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PREDGOVOR

Umjetni¢ko prenosenje crnogorskog heroizma iz Gorskog vijenca u narativni svijet Hajke,
osnovna je tema ovog rada. Ukljucuje proucavanje svih nivoa metatekstualne interakcije, pocevsi
od gradenja etickog prostora ¢ojstva i junastva, preko analize simboli¢kog sistema romana Hajka,
karakterizacije likova, hronotopa, motivacionog sistema, tipova citata Gorskog vijenca u Hajci, i
najzad, njene ukupne idejne slike svijeta. Baveéi se odnosom Hajke prema Gorskom vijencu,
dosli smo do zakljucka da mozemo govoriti o ilustrativnom tipu citatnosti. To znaci da je Lali¢
Gorski vijenac prepoznao kao uzoran tekst. 1z njega ¢e crpiti inspiraciju, preuzeti odredene
elemente i prenijeti ih u roman Hajka. Koriste¢i NjegosSeve citate, Lali¢ je pokazao nenadmasan
talenat u njihovom preoblikovanju. Nijedan preuzeti citat nije suvisan, ve¢ veoma funkcionalan i
daje znacenjske dubine onim slojevima Hajke u kojima se pronalazi. Medutim, u ovom
istrazivackom procesu, nije bilo jednostavno prepoznati NjegoSeve, posebno, implicitne citate u
Hajci. Cinjenica da u Hajci nailazimo na eksplicitne citate Gorskog vijenca, poput trijebimo gubu
iz torine ili bjese goru tama pritisnula, tjera pazljivog Citaoca da potrazi i one skrivenije. Oni
mogu biti sadrzani u gradenju odredene prostorne strukture Hajke, u toponimu, ambijentu
romana, u dijalogu likova, njihovom smjestanju u prostor, u karakteru lika, u njegovom

unutrasnjem monologu, postupcima, kretanjima i ukupnoj motivaciji.

Ako bismo temu Gorskog vijenca definisali kao knjizevnu rekonstrukciju crnogorskog socio-
kulturnog koda onda bismo i roman Hajka, takode, mogli shvatiti kao izvjesno opisivanje crnogorskog
identitetskog modela. Roman Hajka postaje ¢uvar arhai¢ne poruke Herojske biblije, a ne njen tvorac.
llustrativni metatekstualni obrazac, u ovom slucaju, ostvaruje se kao snazno Kknjizevno sredstvo
mitologizacije ideala crnogorskog naroda: ¢ojstva i junastva, i najsire, crnogorske filozofije heroizma,

specifi¢ne u odnosu na pojam heroizma uopsteno.

Postoji obilje literature u crnogorskoj knjizevnoj, teorijskoj i kritickoj misli koja se bavi
pojedinac¢no djelima Njegosa i Mihaila Lali¢a, posebno Gorskim vijencem i Hajkom. Medutim,
nedovoljno je literature koja je prepoznala njihovu metatekstualnost. Ta ¢injenica govori u prilog
tome, da roman Hajka nije sveobuhvatno teorijski ras¢lanjen. Cilj ovog rada jeste da pronikne u
smisao dijaloga pomenutih djela. Pored primarne i sekundarne literature, koristi¢emo i onu

vanknjizevnog domena proucavanja. Specifi¢nost moralnog koda Cojstva 1 junaStva, kulta



blagorodne zrtve i1 svete pogibije, neobi¢nog ambijenta kojeg stvara crnogorska filozofija

heroizma, namec¢e multidisciplinarnost u bavljenju ovom problematikom.

1ZVOD RADA

Ovaj rad polazi od toga da roman Hajka nije sveobuhvatno istumacen, da je u knjizevno-
teorijskoj misli njegov tekst ostao nedovoljno objasnjen. Osnovno polaziste fenomena citatnosti
(metatekstualnosti) jeste koncept da ne postoji knjizevno djelo koje nije nastajalo pod uticajem
drugog ili vise djela. Roman Hajka sa tog aspekta nije u potpunosti rasélanjen tekst. U Hajci
pronalazimo brojne stihove Gorskogvijenca. Oni znacenjski ne samo da usloZznjavaju roman
Hajka, ve¢ se, dospijevajuéi u novi diskurs, i sami transformiSu, dobijaju dopunska znacenja.
Slozena medutekstovna interakcija znacenja stvara disperzivnost Hajke i otvara vrata njenom

dubljem razumijevanju i tumacenju.



ABSTRACT

The artistic transfer of Montenegrin heroism from Gorski vijenac (The Mountain Wreath)
to the narrative world of Hajka(The Pursuit) is the basic theme of this thesis. It includes the study
of all levels of metatextual interaction, starting from the construction of the ethical space of
humanity and heroism, through the analysis of the symbolic system in Hajka, the
characterization, the chronotopes, the motivation system, the types of citationsfrom Gorski
vijenac in Hajka, and, finally, its overall conceptual images of the world. Dealing with the
relationship between Hajka and Gorski vijenac, we came to the conclusion that we can speak of
an illustrative type of referencing, which means that Lali¢ utilized Gorski vijenac as a sample
text, drawing inspiration from itand taking certain elements and transferring them to Hajka. Using
Njegos’s citations, Lali¢ showed an unsurpassable talent in their transformation. No citations are
superfluous; they are very functional and give depthin meaning to those layers of Hajka where we
find them. However, in this research process, it was not easy to identify Njegos’s citationsin
Hajka, especiallythe implicit ones. The fact that we encounter explicit citations from Gorski
vijenac in Hajka encourages a careful reader to search for the hidden ones, which can be
contained in the construction of a certain spatial structure of Hajka, atoponym, the ambience of
the novel, in the dialogue of characters, their spatial placement, personal traits of a character, his

inner monologue, actions, movement and overall motivation.

If we define the theme of Gorski vijenac as a literary reconstruction of the Montenegrin
socio-cultural code, then Hajka could also be understood as a certain description of the
Montenegrin identity model. It becomes a guardian of the archaic message of the “Heroic Bible”,
not its creator. Here, the illustrative metatextual pattern is realized as a powerful literary tool for
mythologizing the ideals of the Montenegrin nation: humanity and heroism, and in the broadest
sense, Montenegrin philosophy of heroism, specific in relation to the notion of heroism in
general.

In Montenegrin literary, theoretical and critical thought, there is an abundance of literature
dealing individually with works of Njego$ and Lali¢, in particular Gorski vijenac and Hajka.
However, there is insufficient literature identifying their metatextuality, which reveals that Hajka
has not been comprehensively deconstructed in theory. The aim of this study is therefore to find



out the meaning of the dialogue of the above-mentioned works, doing so through a
multidisciplinary approach required by the specificity of the moral code of humanity and
heroism, the cult of the blessed sacrifice and the sacred death, and the unusual ambience created
by the Montenegrin philosophy of heroism.
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UvoD

Mihailo Lali¢ je jedan od najznaGajnijih pisaca integralnog realizma. Afirmisao se u
periodu poslije Drugog svjetskog rata, objavivsi od 1945. god. pa nadalje veliki broj pripovjedaka
1 romana. Literarni opus Mihaila Lali¢a i danas se opire potpunoj analitickoj rekonstrukceiji. Uz
Petra II Petroviéa Njegosa, u okviru crnogorske semiosfere, 2 spada u red kanonskih pisaca koji
su svojim djelom ucvrstili crnogorski nacionalni identitet i svrstali se u prestizne sfere crnogorske
knjizevne istorije i kulture.

Njegosev Gorski vijenac je objavljen 1847. godine. Predstavlja, izmedu ostalog,
umjetni¢ku projekciju crnogorskog istorijskog, epskog i mitskog nasljeda. Medutim, posluZzice i
kao bogata riznica ideja, simbola i motiva, brojnim crnogorskim piscima. Gorski vijenac izrasta
gotovo u najuzornije djelo crnogorske knjizevnosti, na osnovu intenzivne komunikacije koju
crnogorska kultura i njeni tekstovi ostvaruju sa Gorskim vijencem, on se uspostavija kao mocni
prototekst, koji cuva korene crnogorskog nacionalnog i kulturnog identiteta za daleko neko
pokoljenje. On u sistemu crnogorske kulture funkcionise kao kulturni i kanonski tekst, cije su
semanticke strukture prevazisle granice knjizevnog univerzuma i postale veoma mocno kulturno
sredstvo.® Pomenimo njegosologiju kao specifi¢nu oblast istraZzivanja NjegoSevog bogatog djela,
koja obuhvata i najsire, filozofske i antropoloske aspekte izucavanja. Ta ¢injenica govori o
znacaju 1 velikom talentu pomenutog pisca.

Mihailo Lali¢ ¢e u svojoj Hajci revitalizovati istorijsko knjizevno nasljede Njegosa.
Slozenim objedinjavanjem dva klju¢na konstruktivna postupka, realizma i1 modernizma,
rekombinujuéi naslijedeno, stvori¢e sloZzenu zna¢enjsku tvorevinu.

Ovaj rad ¢e se baviti prvenstveno istrazivanjem idejne slike svijeta u romanu Hajka

(1960), Mihaila Lali¢a. Akcenat je na traganju za odjecima NjegoSevog Gorskog vijenca u njemu.

'Kompleksnost knjizevnom djelu obezbjeduju suprotstavljene tacke gledista. Stvarnost se integralno moze predstaviti,
dakle, samo uz pomo¢ integralne vizije koju jedino obezbjeduje integralni realizam. Radomir V. Ivanovié¢, Pipavi
posao spisatelja, ,, Kulturno-prosvjetna zajednica Podgorica“, 1997. god, str.22.

¢ Semiosfera ili semioticki prostor; lzvan semiosfere nema ni komunikacije ni jezika. Vidi J.M.Lotman, Semiosfera,
,, Svetovi”, Novi Sad, 2000.god, str. 182-212.

® Tatjana Beanovic, Semioticka interpretacija Gorskog vijenca, Rijec, br.1, Nikgi¢, 2009.god, str.54.



Prepoznavanje NjegoSevih citata u Hajci otkriva njene nove znacenjske nivoe. Ova tema je
veoma znacajna ne samo zbog toga Sto je nedovoljno istrazena, ve¢ i zbog svoje kompleksnosti.

Lali¢ev roman Hajka je jedan od najslozenijih tesktova crnogorske knizevnosti. U njemu
prepoznajemo personalnu pripoviedacku situaciju® sa svim njenim osobenostima, polifonijsko
raslojavanje koje omogucava koegzistenciju mnostva likova-reflektora. Pomenimo hibridizaciju
ili stapanje epskog, lirskog i dramskog koda, poetizaciju i vrlo zna¢ajnu metatekstualnost. Ona ¢e
u roman Hajka uvesti NjegoSevu heroisticku simboliku, koja ¢e biti predmet istrazivanja u ovom
radu.

Fenomen intertekstualnosti (metatekstualnosti, citatnosti), star je koliko i kultura, i
predstavlja orijentaciju na tude tekstove, koja se posebno ispoljila u avangardnoj umjetnosti°.
Najsire posmatrano, oznaava odnos izmedu tekstova® u okviru kojeg dolazi do znadenjske
interakcije. Dakle, metatekstualnost je tehnika prosirivanja i proizvodenja smisla u onom tekstu
koji ¢e koristiti citate teksta na koji se oslanja. U tom procesu tekstovi mogu da se afirmiSu, pa
tada govorimo o ilustrativnoj citatnosti.” Ali noviji tekst moZe da osporava vrijednosti starog, §to
je prisutno u iluminativnom?® tipu citatnosti. Razlikujemo vise tipova citata, koji, najsire, mogu
biti eksplicitni (jasni) i implicitni (skriveni). ° Citatne reminiscencije, aluzije, pa ¢ak i podudaranje
(potpuno preuzimanje citata), takode su oblici metatekstualnosti. Pomenimo i pojam
metatekstualne veze, strukture i samog citatnog procesa™. TraZenje grade u tudim tekstovima
najvise je obiljezilo postmodernisticku kulturu (od 70-tih godina nadalje).

Bave¢i se odnosom Hajke prema Gorskom vijencu, dosli smo do zaklju¢ka da mozemo
govoriti o ilustrativnom tipu citatnosti. To znaci da je Lali¢ Gorski vijenac prepoznao kao uzoran
tekst. Iz njega ¢e crpiti inspiraciju, preuzeti odredene elemente i prenijeti ih u roman Hajka.

Ukljucivanje u metatekstualne odnose odredenog djela predstavlja po Lotmanu: Zivu sliku
organskog uzajamnog delovanja dijaloga, gde svaki od ucesnika transformise drugog i sam se
transformise pod njegovim uticajem; to nije pasivni prenos, nego Zivi generator novih poruka.ll

U tom kontekstu mozemo posmatrati Sirenje koordinata smisla i znaCenja preuzetih citata

*F. K. Stancl, Tipi¢ne forme romana, ,,Knjizevna zajednicaNovog Sada”, 1987. god, str. 74.

> Dubravka Orai¢ Toli¢, Teorija citatnosti, ,,Graficki zavod Hrvatske”, Zagreb, 1990. god, str.5.

® Suodnos tekst-tekst, isto, str. 34.

"Tipovi citatnosti izvedeni od terminoloskog para ilustracija - iluminacija, odnosno, ilustrovati i rasvijetliti.
Dubravka Orai¢ Toli¢, isto, str.43-49.

8 Isto.

% Isto, str.15.

sto, str.5.

1. M. Lotman, Semiosfera, ,,.Svetovi”, Novi Sad, 2000.god, str. 109.
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Gorskog vijenca u Hajci. Potencijali smisla, u dijalogu, otkrivaju zna¢enjsku dinamic¢nost kako
Hajke tako i Gorskog vijenca. Naime, stariji tekst nije mrtav, dospijevaju¢i u kontekst
savremenosti, on oZivljava i otkriva skrivene smisaone potencije.*?

Koriste¢i Njegoseve citate, Lali¢ je pokazao nenadmasan talenat u njihovom
preoblikovanju. Nijedan preuzeti citat nije suvisan, ve¢ je veoma funkcionalan i daje znaCenjske
dubine onim slojevima Hajke u kojima se pronalazi. Medutim, u ovom istrazivatkom procesu,
nije bilo jednostavno prepoznati Njegoseve, posebno, implicitne citate u Hajci. Cinjenica da u
Hajci nailazimo na eksplicitne citate Gorskog vijenca, poput trijebimo gubu iz torine ili bjese
goru tama pritisnula, tjera pazljivog Citaoca da potrazi i one skrivenije. Oni mogu biti sadrzani u
gradenju odredene prostorne strukture Hajke, u toponimu, ambijentu romana, u dijalogu likova,
njihovom smjeStanju, u karakteru lika, u njegovom unutra$njem monologu, postupcima,
kretanjima i ukupnoj motivaciji.

Ako bismo temu Gorskog vijenca definisali kao knjizevnu rekonstrukciju crnogorskog
socio-kulturnog koda,*® onda bismo i roman Hajka, takode, mogli shvatiti kao izvjesno opisivanje
crnogorskog identitetskog modela. Roman Hajka postaje ¢uvar arhai¢ne poruke Herojske
biblije,14 a ne njen tvorac. Ilustrativni metatekstualni obrazac, u ovom slucaju, ostvaruje se kao
snazno knjizevno sredstvo mitologizacije ideala crnogorskog naroda: Cojstva i junastva, 1 najsire,
crnogorske filozofije heroizma,™ specifiéne u odnosu na pojam heroizma uopgteno.

Umjetni¢ko prenosenje crnogorskog heroizma iz Gorskog vijenca u narativni svijet Hajke
bi¢e osnovna tema ovog rada. Ukljuciva¢e proucavanje svih nivoa metatekstualne interakcije,
pocevsi od gradenja etickog prostora Cojstva i junastva, preko analize simbolickog sistema
romana Hajka, karakterizacije likova, hronotopa, motivacionog sistema, tipova citata Gorskog
vijenca u Hajci, i najzad, njene ukupne idejne slike svijeta.

Postoji obilje literature u crnogorskoj knjizevnoj, teorijskoj i kritickoj misli koja se bavi
pojedina¢no djelima Njegosa i Mihaila Lali¢a, posebno Gorskim vijencem i Hajkom. Medutim,
nedovoljno je literature koja je prepoznala njihovu metatekstualnost. Ta ¢injenica govori u prilog

tome da roman Hajka nije sveobuhvatno teorijski ras¢lanjen. Upitanost knjizevne kritike za

12 3. M. Lotman, Semiosfera, ,,Svetovi”, Novi Sad, 2000. god, str. 109.

13 Tatjana Becanovi¢, Semioticka interpretacija Gorskog vijenca, str. 41.

Y G. Gezeman, NjegoSeva filozofija heroizma, Glasnik etnografskog muzeja na Cetinju, knjiga IV, Cetinje,
1964.god, str.56.

1> G. Gezeman, NjegoSeva filozofija heroizma, str. 56.
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problematiku intertekstualnog proucavanja Hajke svedena je, uglavnhom, na fragmentarno,
necjelovito interesovanje.

Duhovnu bliskost Njegosevog i Lali¢evog djela isticali su pojedini kriti¢ari, medu kojima
su: Dragan Jeremi¢, Miroslav Purovi¢, Krsto Pizurica, Radomir Ivanovi¢, Tatjana Beanovi¢.

U najopitijim crtama, uporedujuéi Lelejsku goru i Gorski vijenac, Krsto Pizurica®
prepoznaje lajtmotivski niz izdaje, potom motiv otpadniStva i stvaranja sizea motivisanog
problematikom uticaja ovog tabua na nacionalni zivot Crnogoraca. Pizurica primjecuje sli¢nosti
izmedu lelejskog Lada Tajovica i vladike Danila iz Gorskog vijenca. On naglasava monolosko
unutar sebe napregnuto projektovanje pomenutih likova, kao i neke komparativne elemente koji
sugeriSu ManduSi¢ev 1 Tajovicev neviteski, varvarski odnos prema Zeni. Uvida 1 erotizaciju
epskog koda realizovanu na slican nacin kod oba autora.

Radomir Ivanovi¢,!” baveéi se cjelokupnim Lali¢evim djelom, pominje uticaj Njegoa.
NaglaSava njihovu zajednic¢ku inspirisanost epskim nasljedem i uopste, istoriografskim aspektima
stvarnosti. On primjecuje i Lali¢evo preuzimanje motiva Njegoseve borbe neprestane. Medutim,
on ne uolava poetizaciju partizanskih smrti Hajke, na &iji znacaj je ukazala Tatjana Becanovic.'®
Gradenje odredenih prostornih struktura Hajke, Svatovskog groblja, Doline Karatalih i drugih,
takode, uvode Njegosevu simboliku mlade Zrtve, ali i onu svjetlosnu. Radomir Ivanovi¢ govori o
misti¢noj dimenziji u kreiranju partizanskih smrti. On ne prepoznaje metatekstualnost motiva
svete pogibije 1 ¢itav splet modelativnih principa koje ona veze za sebe.

Ne ulazeci u problematiku uzroka kao glavnog mehanizma spoznaje 1 tumacenja, malo
koji kritiar je opisao znacaj i refleksiju sloZenog fenomena Cojstva i junaStva, bez kojeg ne
mozemo razumjeti ni Gorski vijenac, a ni Hajku. Ivanovi¢ smatra da je karakterizacija likova
Hajke ostvarena po uzoru na epsku tradiciju. Medutim, to je isuviSe uopsteno stanoviste. T.
Becanovi¢'® naglagava proces simbolizacije Hajke pomo¢u njene metatekstualnosti sa Gorskim
vijencem. Ona uocava njenu srz u oblikovanju smrti Ivana Vidrica, Sloba Jasikica, kao i kodiranja
aksioloskog sistema Hajke pomocu citatnih nizova Gorskog vijenca: svijet je ovaj tiran tiraninu,

iSte svijet neko djejstvije, neka bude borba neprestana, trijebimo gubu iz torine.

10vid. Krsto Pizurica, Tragika i trijumf, ,,Pobjeda“, Podgorica, 1996. god.
"Vid. Radomir Ivanovi¢, Romani Mihaila Lalica,,, Narodna knjiga®, Beograd, 1974. god.
'8 Tatjana Betanovi¢, Poetika Laliceve trilogije, CANU, Podgorica, 2006. god, str. 187-189.
19

Isto.
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Mihailo Lali¢ je govorio o svojoj inspiraciji Njegosevim Gorskim vijencem, isti¢uci
stihove — Kome zakon lezi u topuzu, tragovi mu smrde necovjestvom ili al tirjanstvu stati nogom
za vrat, dovesti ga k poznaniu prava, to je ljudska duznost najsvetija. U ovim maksimama on je
prepoznao osnovu Njegoseve etike a to je aktivan odnos protiv nasilja.”’ Odgovaraju¢i na pitanje
koliko je savremeni Covjek prozet njegoSevskim idealom covjeCnosti, Lali¢ je naglasio da je
herojski ¢ovjek najvjerovatnije nestao kada i plemensko uredenje 1 da je Njegos takvog covjeka
sa idealom covjecnosti i mrinje prema tiraniji, zapravo, nastojao u svom djelu da sacuva od
zaborava.?! Medutim, na odjeke heriosti¢kog duha nailazimo i u 20. vijeku.

Cilj ovog rada jeste da pronikne u smisao dijaloga pomenutih djela. Pored primarne i
sekundarne literature, koristicemo i onu iz oblasti antropologije i etnologije. Specifi¢nost
moralnog koda Cojstva i junasStva, kulta blagorodne Zrtve i1 svete pogibije, neobi¢nog ambijenta
koji stvara crnogorska filozofija heroizma, namece multidisciplinarnost u bavljenju ovom
problematikom. lIstorijske, socioloske, psiholoske i filozofske dopune knjizevnom tumacenju,
veoma su korisne kada je ova tema u pitanju. Zbog ¢ega Neda strada ponizavaju¢om smréu, a lik
Gare dostojanstvenom i obasjanom? Zasto Lado Tajovi¢ u Hajci ne moze postati heroj, za razliku
od Ivana Vidrica? Zbog ¢ega Jovan Jasiki¢, nakon $to je izgubio svoje bliznje, uzima gusle i
pjeva, itd. Sve su ovo pitanja na koja ne mozemo dati odgovor samo sa psiholoske tacke gledista.
Neophodno je u¢i u ideolosku i sociolosko-istorijsku pozadinu. Multidisciplinaran pristup
objasnjava odredene druStvene pojave na koje nailazimo u knjizevnoj stvarnosti, a koje mozda ne
razumijemo dovoljno. Takav moze biti fenomen nacionalnog fanatizma, duh kolektivizma, ostaci
plemenskog morala, koji ima svoju logiku.

Ovaj vid komunikacije izmedu dva knjizevna djela unutar jedne semiosfere, mozemo
nazvati i oblikom autokomunikacije.?” Oblik Ja—Ja komunikacije, u kojoj imamo prenosenje veé
poznate poruke samom sebi, zapravo, ima zadatak da podigne njenu vrijednost. Poruka dobija

dopunski znacaj. U ovom slucaju njen sadrZaj je herojski kulturni model.

2 Mihailo Lali¢, Pipavi posao spisatelja, str.71.

2 Navikli smo da neprecizno i nepravilno nazivamo njegoSevskim ljude i karaktere s odredenim moralnim nazorima
koji su odavno prethodili Njegosu, kojima se Njegos divio, Ciji je on samo nenadmasni pjesnicki svjedok i tumac.
Viadalo je misljenje da je taj herojski covjek, s idealom covjecnosti i mrznjom na tiraniju, nestao ve¢ u Njegosevo
vrijeme. Smatralo se da je morao nestati u vrijeme stvaranja drzave i nestanka plemenskog uredenja, te da je Marko
Miljanov zabiljezio njegove posljednje kao primjere iz proslosti. Uprkos tom opStem misljenju, kojem se priklonio i
Gezeman, u ratovima koje je Crna Gora vodila u xx vijeku, zabiljezene su pojave herojskog covjeka na frontovima i u
pozadini, i to ne samo pojedinacno nego i masovno.lIsto, str.92.

“2 J.M. Lotman, Semiosfera, str.29.
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Poslije Drugog svjetskog rata, nastaju brojni romani sa temom rata. Veliki civilizacijski
problem, rat kao bolest CovjeCanstva, postaje i mogucénost revolucije koja nudi bolju buducnost i
time iscjeljuje. Ve¢ u najopstijim crtama mozemo uociti neobi¢nost Hajke u odnosu na Kiklopa
Ranka Marinkovica ili u odnosu na Pesmu Oskara Davica, Upotrebu coveka Tisme i drugih, sa
aspekta odnosa pomenutih djela prema ratu, kao drustveno-istorijskom problemu. Dok se brojni
pisci uspinju da prenesu knjizevnu antiratnu poruku, zabrinuti nad egzistencijalnim polozajem
pojedinca u njemu, Mihailo Lali¢ sakralizuje rat i nesto siri pojam borbe. Rat kao pranacelo,
nuznost i uzviSena moralnost, transformise se u kult borbe neprestane koji ima zadatak da procisti
narod od moralnog zastranjivanja. Ovaj kult se iz Gorskog vijenca prenosi u Hajku, uvodeci ¢itav
simbolic¢ki poredak Herojske biblije u djelo 20. vijeka. Medutim, u novom tekstu, on ¢e se
preoblikovati. Laliceva Hajka u ideoloskom smislu, ipak, njeguje ideju humanosti i
covjekoljublja, opiru¢i se fasizmu. U njoj se afirmise borba za uzviseniji moral svijetle

budu¢nosti, u kojoj ¢e ¢ovjek biti osloboden.
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ETICKI PROSTOR COJSTVA I JUNASTVA KAO TEMELJ INTERTEKSTUALNOSTI
HAJKE | GORSKOG VIJENCA

Filozofsko-eticki sistem cCojstva i junaStva predstavlja skup poruka koje opisuju
mitologizovanu viziju crnogorske kulture, ili njen idealni autoportret®. Jurij M. Lotman govori
okulturi kao 0 mehanizmu koji organizuje kolektivnu licnost sa zajednickim pamcenjem i
kolektivnom sveséu,?* pa u ravni ove definicije, ¢ojstvo i juna$tvo opisuju arhetipsku uredenost
crnogorskog socijalnog bica. Ovaj specificni eticki konglomerat vrijednosti nosi kanonsku,
gentilnu funkciju® i kao takav nalazi se u sredi$tu interesovanja crnogorske knjiZevnosti, kao
monumentalni izvor motivske grade.

Fenomen cojstva i junastva bio je predmet istrazivackog rada njemackog naucnika
Gerharda Gezemana pocetkom 20.vijeka. On nam je ponudio vrijednu studiju o ovoj
problematici, uvodeéi sveobuhvatan termin crnogorska filozofija heroizma,” &iji nosilac postaje
njegov idealizovani reprezent humanitas heroica.?’

Pretvaranje sirovih, animalnih borbenih nagona u junaStvo odvija se pomocu Cojstva, a
ono predstavlja skup moralnih pravila kojim se ono kontroliSe i reguliSe. Na taj nacin ratniStvo
postaje izraz odredenih etickih vrijednosti, oplemenjeno humanitetom,?® te najzad prerasta u
heroizam. Moralno usavrSavanje borbe, kao primarne bioloSke odrednice, predstavlja vid
preoblikovanja animalistickog 1 instinktivnog u humanisticko 1 kontrolisano ponaSanje. Neeticko,
varvaristicko ratovanje podvelo se pod stege strogog etickog sistema, kroz tzv. Cojstvo, kao
izgradivanje ratnickog tipa éojveka.zg Dakle, ¢ojstvo se koncipira kao regulator junaStva, a
njihovo sadejstvo i1 primjena dace fenomen heroizma. Ovdje bismo mogli nabrojati osnovne

socioloSke 1 eticke produkte crnogorskog heroizma onako kako ih je primijetio Gezeman:

28 Jurij M. Lotman, Semiosfera, str.52.

 Isto, str. 51.

2 Vid. G. Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, Cetinje, 1968. god.

% 3. Gezeman, Njegoseva filozofija heroizma, Glasnik etnografskog muzeja na Cetinju, knjiga 1V, Cetinje, 1964.
god, str. 55.

7 Isto.

% |sto.

# Vid. G. Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca.
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gentilna pojacana svijest, borbenost, socijalni, plemenski karakter individualizma, preterano
osecanje casti,*® socijalna institucija odanosti (iz koje niSe pretjerano osjecanje Casti), duh sloge
ili Getovanje, najveéa agonalna nagrada ostati besmrtan u pjesmi, >* pobratimstvo, besa,
gostoprimstvo, krvna osveta, monumentalnost podviga, agonalno samouzdizanje u blazenstvu
0Secanja Zrtve,* siromastvo koje celi¢i herojstvo, preziranje dobara materijalne prirode, borba za
socijalnu pravdu, nepokornost sili, kult oruzja i nosnje kao reprezentacije zivotnog stila,® kult
imena, predaka i dobrog, odnosno najboljeg soja, savladivanje osjeCanja i potiskivanje Zenskog
principa, osim ako nije rije¢ o moralnom zadatku bioloske reprodukcije. Ovom spisku dodajmo i
Setiri osnovna psiho-eticka mehanizma ®* prenosa, korekcije i sankcije uzviSenih moralnih
vrijednosti, koji obavezuju na njihovo postovanje ili po potrebi kaznjavaju loSe primjere, a to su:
gusle,® tuzbalica, kletva i zakletva. O snazi zabrane izdaje govori kletva upucena potencijalnim
izdajnicima, uobli¢ena u Gorskom vijencu.

Izdvoji¢emo samo sekvence ovih kletvi koje ¢e naci odjeka u romanu Hajka, i to

posredstvom lika Cetnika, Filipa Bekica:

A ko izda onoga te pocne,

svaka mu se satvar skamenila! (st.2410)
Trag se grdni njegov iskopao,

kako sto je Sarenim konjima!

U kucéu mu puske ne visilo,

glave muske ne kopa od puske. (st.2415)

Zeljela mu kuc¢a muske glave! (st. 2420)

0 Vid. G. Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, str. 45.

%1 |sto, str.84.

%2 Isto, str. 84.

% |sto, str.32.

% Vukagin Pesi¢, Patrijarhalni moral Crnogoraca, Istorijski institut Crne Gore, Titograd, 1986. god, str.168-172.

*® Gusle su jedan od najjednostavnijih muzickih instrumenata, ali su kod Crnogoraca odigrale istorijsku ulogu u
formiranju i afirmaciji herojsko-patrijarhalnog morala. Predstavljaju narodni, folklorni instrument koji je bio
nezaobilazan predmet u svakom crnogorskom domu, viseci na zidu i kao naslijedena uspomena od predaka. Uz gusle
se pjevalo o vrlinama cojstva i junastva, pa mozemo govoriti o psiho-etiCkom umjetnickom procesu u kojem je
ozivljavana istorija herojskih podviga vrsila edukativni i moralisticki, katarzicki uticaj na slusaoce. Gusle su
ubrajane u moralno dobro, cjelivane i postovane kao sakralni predmet, ujedno simbol cojstva i junastva. One su
postale i simbol produzetka muske loze u kolektivnoj svijesti, a o tome govori i kletva — U kuéi mu gusle ne visile.
Pravijene su obicno od javorovog drveta, koje je u narodnoj pjesmi opjevano kao otmeno sumsko drvece. 1sto.
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Ko izdao, braco te junake,
koji pocnu na nase krvnike,
spopala ga bruka Brankovica,
casne poste za psa ispostio

grob se njegov propa na taj svijet! (st.2420)

Ko izdao, braco, te junake,
rda mu se na dom rasprtila,
za njegovim tragom pokajnice

sve kukale, dovijek lagale. (st.2435)

Ove kletve Gorskog vijenca pogadaju jednog od junaka Hajke, Filipa Beki¢a. One
prozimaju njegovu narativnu sudbinu i u metatekstualnim simbolickim nadgradnjama kaznjavaju
ga, ujedno otkrivajuci i autorov vrednosni stav. Odnose se, najsire gledano, na trag gresnika koji
je u vezi sa sljede¢im semanti¢kim nizovima: kuéa, dom, loza, muski nasljednik, potomstvo,
porodica, produzetak imena i Casti.

Motiv izdaje predstavlja znacajnu metatekstualnu relaciju Gorskog vijenca i Hajke.
MoZemo ga nazvati 1 svojevrsnim istorijsko-mitskim incidentom, hamartijom, tragi¢kom
krivicom. O veli¢ini grijeha izdaje govori i preZivjeli partizanski defetista Arso Snajder, uvodeéi
motiv moralne smrti, koja postoji u heroi¢koj viziji kulture, uporedo sa kategorijom bioloske:

Ako i nijesam bas doslovno mrtav, za nase jesam, a to znaci, i za mene i za druge. 36

Bave¢i se socioloSkim, filozofskim 1 psiholoSkim pokreta¢ima potrebe za kultivacijom
ratni$tva, Gezeman dolazi do principa tzv. agona, tjelesnog i moralnog takmicenja i jednog od
najvaznijih socioloskih i karakteroloskih zakona CovjeCanstva. On ga jo§ preciznije definiSe kao
zbir pravila u borbi i Zivotu, niz kanonski utvrdenih propisa prema kojima covek treba da ispuni
svoj borbeni Zivotni zadatak.”’ Zakljucuje da je pomenuti agonalni duh u crnogorskom drustvu
naglaSena pojava. Sustinski, agon predstavlja skupljanje etickih poena na izvanredno finoj vagi

na kojoj se neprekidno motri da ne potire ni junak coveka niti covek junaka.38 Krajnji cilj je

% Mihailo Lali¢, Hajka, str.567.
%7 Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, str. 97.
% Isto, str.190.
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dostizanje arete ili crnogorske Gasti, to jeste — ugladene otmenosti sa ramim junastvom™ —
humanitas heroica ili humani ¢ovjek u junaku. Kao primjer humanitas heroica, mozemo
pomenuti scenu u romanu Hajka, kada lvan Vidri¢ odustaje od impulsivne namjere da ubije
neprijateljskog vojnika Dolami¢a. Umjesto toga, on mu posteduje zivot, jer je jedini muski
nasljednik svoje loze. Ili kada Vido Barkadzija nudi svoj zivot kako bi spasio svog saborca Baja
Banici¢a. Kao primjer necovjecnog ratovanja navodimo slucaj kada Filip Beki¢ mucki ubija svog
saborca 1 ujedno konkurenta u borbi za junacku slavu, Todora Stavora, ili kada ¢etnici skrnave
mrtva tijela partizana, kada Arso Snajder odustaje od borbe kako bi izbjegao pogibiju.

Agonalni zahtjevi Crnogoraca prema sebi nemaju uporiste u ideologiji pacifisticke
hris¢anske etike koliko u specifi¢noj heroisti¢koj 0 sudedi, izmedu ostalog, 1 po aksioloskim
sistemima crnogorske nacionalno-reprezentativne knjizevnosti: Crnogorac nije filozof, kao sto
nije ni hris¢anin, nego heroj.41

V. Pesi¢ govori o €ojstvu 1 junastvu kao specifi¢nom logi¢kom sistemu koji se odlikuje
visokim stepenom logicnosti, na visokom nivou poimanja,** i predstavlja tendenciju da moralno
misljenje ne bude obuhvaceno nelogi¢nostima.

Kanonska djela crnogorske kulture: Poslanice Mitropolita Petra |, Primjeri cojstva i
Jjunastva Marka Miljanova i Njegosev Gorski vijenac, imala su zadatak da sintetizuju i memorisu,
odnosno transponuju slozeni semanticki poredak ¢ojstva i junastva .

Poslanice Petra 1 postavljaju temelj umjetni¢ke evaluacije ¢ojstva i junaStva i uvodenja
mehanizma moralnog kroéenja u vidu specifi¢ne forme — kletve ili moralne sankcije.*?

Primjeri Cojstva i junastva predstavljaju skup herojskih kratkih pri¢a ili primera za

ugledanje,** ali ne nude umjetnicku razradu filozofskog sistema heroizma.

% Gerhard Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, str. 98.

40 Crnogorsko i uopste gentilno cojstvo stoji u suprotnosti prema uobicajenom pojmu humaniteta. Medu istaknutom
plemenskom aristokratijom ne ceni se covek koji je po svojoj prirodi ili usled socijalnih okolnosti dobar i mirno
zivi.To nije njegova zasluga, to je njegova priroda ili odgovara njegovoj krotkoj naravi.Takav covek pruZio bi tek
onda estetski i moralni prizor velicine kad bi, inace tako smeran, usled kakvog dozZivljaja ili neke izvanredne
unutrasnje pobude, postao recimo osvetnik.1 obratno,covek po prirodi ratnickog tipa, posti¢i ¢e vrhunac svoj cojstva,
ako svoje ratnicke nagone pobedi i savlada u nesto veée i bolje, dakle, kada pobedi zakone svoje okoline, svoju
prirodu.Samo onaj koji je to ve¢ dokazao i kome se mora verovati da je junak, da je npr. u stanju da se sveti, tek
takav covek moze sebi dozvoliti da se odrekne osvete, a da se njegov ugled zbog toga ne okrnji, samo se takvom
Coveku priznaje savladivanje kao najveca ljudskovina, kao cojstvo.Humanitas heroica je, dakle, stvar pojedinca,
izabranika, aristokratije, a ne mase, to je vrlina koja rezultira iz jacine i punoce, a ne iz slabosti i praznine. Vidi G.
Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, str.184.

“Isto, str. 61.

“2 Vukagin Pesic, Patrijarhalni moral Crnogoraca, str.79.

“Isto, str. 172.
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Naime, gentilna literatura ima sklonost da pored primera postavi i teoriju,* pa je taj
zadatak pripao NjegoSu. On uspijeva da u svom Gorskom vijencu ponudi utemeljenje primjera
heroizma u cjelovit i sloZen filozofski poredak, kao vjetni zavjet ili herojsku bibliju.*

Herojski etos nacije, kao potencijalni zivotni model koji se ostvaruje u kriznom
ambijentu, problemati¢nom unutardru$tvenom dijalogu, bi¢e obnovljen u romanu Hajka Mihaila
Lali¢a vijek kasnije. Uzdignuvsi ga jo$ jednom, ilustrativnim metatekstualnim postupkom, na
tron kulturnih vrijednosti, ozivljavajuci i glorifikujuci stari herojski svijet, Lali¢ ¢e Hajku
prikljuéiti na semanticko polje Gorskog vijenca.

Hronotop rata Hajke je pogodan ambijent za uvodenje heroizma jer filozofija junastva

treba tamnu pozadinu borbe svih protiv sviju, da se od prividne besmislice odvoji smisao:*’

Obrana je s zivotom skopcana,
sve priroda snabdjeva oruzjem

protiv neke neobuzdane sile. (st. 2300)
U Hajci imamo sli¢énu misao koja govori o svrhovitosti heroizma i utopiji dostizanja mira:

Niko ne zna hoce li ikad doci to vrijeme velike ljudskosti, to kad ¢e hrabrost biti suvisna. Ne zna
se ni da li bi se onda isplatilo Zivjeti, ni Sta bi onda bio Zivot, u jednom takvom vremenu.*®
Covjek nije magarac da stalno poviaduje nevolji. Ja neéu da me nevolja nagoni — nek' se ukine!

Onda nam ne ostaje nista drugo nego da okrenemo rijeke naopako.49

Hronotop sveopste borbene prinude predstavlja vezu semantickih sistema Gorskog vijenca
I Hajke, polaznu tacku tumacenja njihovih metatekstualnih odnosa. Motiv borbene nuzde dovodi
se u vezu sa motivom tirjanstva, u okviru koje oslobodila¢ko promisljanje i djelovanje nastaje kao
reakcija na ¢in porobljavanja od strane odredene sile.Time se osujecuju ideali junacke pravde i

cojstva 1 uvodi eti€ki imperativ:

* G. Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, str. 55.
* Isto, str.55.

% Isto, str. 55.

*" Isto, str. 60.

*® Mihailo Lali¢, Hajka, str.120.

% Isto, str.125.
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Vuk na ovcu svoje pravo ima

Ka tirjanin na slaba covjeka

Al' tirjanstvu stati nogom za vrat,
Dovesti ga k poznaniju prava,

To je ljudska duznost najsvetija. (st. 615-620)

Motiv borbe protiv tirjanstva, u metatekstualnom ulancavanju, postaje simbol istorijski
ponavljane sudbine crnogorskog etosa, vrsta opterecenja i zlog usuda malog naroda kojim zeli
upravljati neka mo¢nija sila. Medutim, u oba djela akcenat je na unutrasnjoj drami kolektiva,
izazvanoj spoljasnjim faktorom, odnosno, ne prikazuje se stvarna, empirijska projekcija nemoci
manjeg da se suprotstavi ve¢em, veé se prikazuje podijeljenost unutar ¢lanova istog kolektiva.
Jedni se priklanjaju kultu sile, a drugi im oponiraju herojskim sredstvima i kultom slobode. U
ovakvoj umjetni¢koj postavci stvarnosti, stvara se iluzija pobjedivosti sile 1 uzdize eticka
vrijednost otpora. Mitsko oblikovanje istorijske i socioloske zbilje postaje vezivni Cinilac
motivacionih sistema Hajke i Gorskog vijenca. Mistifikacija istorijskog uvodi mitske prostore
nadistorijskog,*® pa se u kolektivnu svijest pustaju umjetnicki preoblikovane simulacije stvarnosti
kao svojevrstan frojdovski mehanizam odbrane od nje. Nadistorijsko ima zadatak da stvori
Niceovo natcovjecansko ili totalnog cvovjeka,51 ¢ije obrise moZemo potraziti u liku Ivana Vidrica.
Za razliku od toga uvodi se i kategorija koju Tautovi¢ naziva podcovekom ili derealizacijom
coveka.*

Projekcija idealnog nacionalnog Ja Zzeli da potre empirijsko, nesavrSeno Ja i ovaj
simbolicki obrazac dramatizacije predstavlja lajtmotiv crnogorske kanonske knjizevnosti. Stihovi
iz Gorskog vijenca, isklati se braca medu sobom (80. st.) ili svoj svojega nikad pustat nece
(530.st.) kodiraju ukupna desavanja Hajke, mrznju izmedu rodaka, Filipa Bekica i Gavra Bekica,

partizana i Cetnika, ali i brojne narativne segmente, kao npr:

*® Tatjana Be¢anovié, Semioticka interpretacija Gorskog vijenca, str.44.

* Radojica Tautovié, Istorijski covek-covek buducnosti, Knjizevno djelo Mihaila Lali¢a, knjiga 13, CANU,
Podgorica, 1996. god, str. 268.

%2 |Isto, str. 262.
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Prosto, ova borba za slobodu ne bi mogla ni da se povede bez nekih oznaka revolucije, a
kakva bi to bila revolucija, ako ne bi zadrla u dubinu i pokrenula mase ne samo za sebe, nego i
protiv sebe.>®

.. . .. . . . .. . . .. . . . 54
Nijesmo mi neki izabrani narod, imamo i mi izroda koliko iko na svijetu, izgleda i vise.

Samoubilacko, zrtveno, fatalisticko djelovanje grupnog lika partizana protiv njihovih
protivnika cCetnika, udruZenih sa snagama okupatora, mozemo podvesti pod gezemanski
artikulisanu agonalnu pizmu ( prkos, inat, drskost) junaka™ kojom se ulazi na kapiju Njegosevog,
heroistickog hrama. Na taj nacin kult smrti, kojim se vaskrsava sveti gorstacki homo historicus,
postaje odredenje uzviSenosti svetinje slobode. Roman Hajka uvodi haos sastavljen od magle,
ponora, tame, laveza, animalizovanih podljudi kako bi se kroz ovu zbrku iskusali oni koji ¢e
diktirati ideale buduc¢eg vremena — revolucionari, ljudi neprikosnovene borbene snage.

U maniru epske hiperbole, kontrastivnom tehnikom, junaci u heroic¢koj fikciji postaju
sveci, nose religioznu, ritualnu vrijednost: njih prizivaju za vreme boja, oni postaju misticni
saborci u regionima i u dusama boraca.’®

Heroizam se gradi kao misticni religiozni kult.>" U religioznoj, mistifikovanoj dimenziji
heroicke slike svijeta, kult predaka zauzima sveto mjesto. Ideal svete slobode, u stvari je, zamjena
semantickom nizu — sveti preci, jer se kulturno nasljede predaka identifikuje kao nacionalni
identitet. Znacenje pojma biti u slobodi predstavlja semanticku vrijednost biti neugrozen u
tradiciji, biti neokrnjenog, netaknutog porijekla, suprotstaviti se bilo kakvom ugrozavanju istog,
ocuvati vjeru, dusu ili kosti pradedovske. Saduvati semioticko pamcenje™ naroda, znai biti u
slobodi. Obozavanje predaka, odnosno, slobode, postaje, na nebo preneseni moral, a preci
nebeski cenzori toga morala.® U tom kontekstu funkcioniSe motivacija za uvodenje lika,
nebeskog cenzora, arhetipskog lika mudrog starca® igumana Stefana u Gorski vijenac. On

postaje glavni nosilac i propagator kulturnog koda koji uspostavija cast, obraz i junastvo kao

> Mihailo Lali¢, Hajka, str. 126.

* |sto, str. 126.

> Gezeman, Cojstvo i junastvo starihCrnogoraca, str. 72.

% |sto, str. 45.

> |sto, str. 129.

*8 Vid. J. M. Lotman, Semiosfera, str.13.

% |sto, str.129.

8 M. Bahtin, O romanu, ,,Nolit”, Beograd, 1989.god, str. 263.
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imperativ, on upravlja ponasanjem pojedinaca, pa i samog vladike, %1 kako primjecuje T.
Becanovic.

Metatekstualni odnos Hajke prema Gorskom vijencu, sa aspekta njihovih aksioloskih
sistema, stoga oslikava i njen odnos prema ideolosko-vrednosnoj tacki gledista lika igumana
Stefana. Iako je svesteno lice, iguman nije toliko glas hrig¢anske ideologije, koliko heroisticke.®?
Kako ¢emo vidjeti iz nekoliko citata Hajke, vrednosni stav igumana Stefana provijava u
viseglasju Hajke, kroz razli¢ite vrednosne pozicije u monolozima brojnih likova. Na taj nacin se
heroicka slika svijeta glorifikuje, dokazuje svoj apsolut u zbiru relativiteta, opSte izrasta iz skupa
pojedinacnog. Dakle, heroicka filozofija se dinamizuje i varira kroz diferencirane fokuse 63
naracije, i uopstava. U tom kontekstu uvodenja citatnih reminiscencija monoloskih pasaza

igumana Stefana, moZzemo uociti i proces poetizovanja narativne paradigme romana Hajka.

Uvodenje lirskog koda €ini izlaganje filozofije heroizma ekspresivnim:

Sve se borci, Cerupa i grebe jedno s drugim, gubi snagu, gubi zdravlje i ide u prasinu, u nista.®
(Elmaz Saman)

Rat je samo zgusnuti Zivot.*® (Ivan Vidri¢)

Rat je samo otkriveno, golo, prirodno stanje i istina.®® (Elmaz Saman)

Sve se koSka, carka, grebe, otima i vadi oci jedno drugom. Haos bio i ostaje.’ (Paolo Fjori)

U svijetu gdje je grabez osnovni zakon, prisiljeni su i komunisti da katkad pokazu zube.®® (lvan
Vidri¢)

Nigdje covjek da bude slobodan s covjekom, nego sve jedno drugo steze u mengele, u makaze,
stalno klijesta i procjep iza vrata, sve jedno drugo vuce, goni, ucjenjuje i pritiska, nikad kraja
tome.*® (Todor Stavor)

Ako je hajka to Sto dolazi, nije ni prva ni posljednja na ovom svijetu koji je sav od hajki 0 (Vaso
Kacak)

®! Tatjana Betanovié, Semioti¢ka interpretacija Gorskog vijenca, str. 59.

82 Svestenik je nakon pokolja srec¢an(...), dakle, hris¢anska etika za njega nije primarna niti je ona regulator
njegovog ponasanja. Tatjana Becanovi¢, isto, str. 59.

% pojam fokalizacija, vid. Zerar Zenet, Figure pripovedania, ,,Narodna knjiga Alfa”, Beograd, 2003.god, str. 217.
% Mihailo Lali¢, Hajka, str. 359.

% |sto, str. 300.

% |sto, str. 328.

®7 sto, str. 386.

% |sto, str. 289.

% |sto, str. 212.
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Covjek je znak da je hajka blizu."™* ( poetski naslov)

Ovaj svijet je tako zgodno sastavljen od strasnih sila koje jedna drugu potiru i iskljucuju.” (Lado
Tajovic)

Uvijekje neka varka iza onoga §to ne izgleda opasno.” (Pasko Popovi¢)

Sve Sto postoji na neki nacin je Zivo, a to znaci ranjivo, ima svoju napast, jednu ili vise, jedne

spolja, a druge iznutra.” (Pasko Popovic)

Ove monoloske sekvence Hajke u vezi su sa sljede¢im monoloskim pasazima igumana

Stefana:

Svijet je ovaj tiran tiraninu

a kamoli dusi blagorodnoj!
On je sostav paklene nesloge:
u nj ratuje dusa sa tijelom,

u nj ratuje more s bregovima,
u nj ratuje zima i toplina,

u nj ratuje vjetri s vjetrima,

u nj ratuje zivina s zivinom,

u nj ratuje narod s narodom,
u nj ratuje covjek sa covjekom,
u nj ratuju dnevi s noc¢ima,

u nj ratuju dusi s nebesima. (st. 2500-2510)

Iste svijet neko dejstvije,
duznost rada neko popecenje!
Obrana je s zivotom skopcana!
Sve priroda snabdjeva oruzjem

protiv neke neobuzdane sile,

" Mihailo Lali¢, Hajka, str.198.
" 1sto, str. 420.

2 1sto,str.94.

3 |sto, str.61.

™ |sto, str.49.
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protiv nuzde, protiv nedovoljstva.( st. 2300-2305)

Niko srec¢an, a niko dovoljan,
niko miran, a niko spokojan;
Sve se covjek bruka sa covjekom:

gleda majmun sebe u zrcalo.( st.2520)

Pomenuti stihovi predstavljaju ekstaticku misao koja uzdize borbu kao prirodni zakon.

Odavanje blagorodne zZrtve za ideale borbe nudi nagradu vje¢nog zivota ili juna¢ke besmrtnosti:

Malo ih ima, izginuce a i nas to ceka svakog na svoj nacin. Izgubice mjesto u prostoru, kao svi
smrtni Sto ga gube prije ili poslije, ali vidis, ostace u vremenu, kao sto je ostao rahmetli Dzafer, a
on je danas Zivlji nego mnogi od nas sto se jos hljebom hranimo.” (Elmaz Saman o junackoj
besmrtnosti partizana)

Svak' umire Fico, ali kako? Vecéina s obrazom, a ti bas bez obraza.”® (Gavro Bekié¢ o ukaljanoj
smrti Filipa Beki¢a)

Zrtvovao si se, re¢i ¢u mu, za one u Bosni i one u Moskvi, za buducée, ali ja ti ne dam da postanes
junak, nec¢u da te ubijem.”” (Filip Beki¢ o Gavru Bekiéu)

U svakom ratu je tako, pomisli, i u Zivotu je tako: Bolje je i bez obraza nego bez glave, i slade je
78

govno nego smrt i Najveci je junak onaj koji prezivi i Junacka djeca pod tudom strehom osvicu.

(Filip Beki¢ o junackoj smrti)
Slavno mrijte kad mrijet morate! (iguman Stefan, st. 2355)

Pokoljenje za pjesnu stvoreno,
vile ¢e se grabit u vjekove
da vam vjence dostojne sapletu,

vas ¢e primjer uciti pjevaca

> Mihailo Lali¢, Hajka, str. 360.
8 1sto,str. 167.
" |sto, str. 232.
8 |sto, str. 436.
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kako treba s besmrtnoscéu zborit. (iguman Stefan, st.2335)

Na nebu im duse carovale

ka im ime na zemlji caruje! (iguman Stefan, st. 2665)

Dakle, gradenje kulta borbe neprestane u Hajci, a sa njom i kulta blagorodne, divne,
krasne Zrtve koja uvodi u prostore prahu svetkovanja, odnosno junacke besmrtnosti, podredeno
je njenom metatekstualnom nadovezivanju na simboli¢ki sistem prototeksta Gorskog vijenca,
koji, najSire posmatrano, predstavlja umjetniCku prezentaciju crnogorske filozofije heroizma.
Uzdizanje ratniStva nemoguée je bez uvjerljivosti heraklitovske definicije svijeta, jer bi u
mirnodopskoj viziji univerzuma, u protivnom, bilo dovedeno u pitanje ili relatizovano. Ubjedljiv
proces apsolutizacije rata i borbe u Hajci odvija se pomoc¢u njene metatekstualne, simbolicke
nadovezanosti na semanti¢ko polje Gorskog vijenca.

U narednom poglavlju bi¢e posebno rije¢i o udruzenom intertekstualnom projektovanju
kultnih socio-etickih crnogorskih vrijednosti Hajke i Gorskog vijenca. Medutim, prije nego §to se
upustimo u pomenuti istrazivacki proces, da¢emo hijerarhijsku ljestvicu moralnih vrijednosti

79

Cojstva i junastva, koju je sistematizovao Vukasin Pe$i¢, ”” u cilju boljeg razumijevanja

motivacionih sistema Gorskog vijenca i Hajke:

Sloboda (opsta eticka vrijednost, junastvo je podredeno slobodi)

Sloga (duh zajednistva, neodvajanja, jedinstva, nuznost u plemenskom zivotu)
Pravda i pravi¢nost( analogna znacenju pojma postenje)

Istina (logicka i eti¢ka kategorija)

Ljubav (geneticka povezanost morala i ljubavi)

o gk~ w b F

Cast (slozena vrlina &ojstva, karakterni integritet Covjeka, eticki i psiho-socijalni
mehanizam)

7. Savjest (mehanizam samokriti¢nosti)®

" yukasin Pesi¢, Patrijarhalni moral Crnogoraca, str. 152-166.
8 parafrazirani su podaci dati u zagradi, selektivno odabrani tako da upuéuju u, najkra¢im crtama, na osnovni pojam
koji se objasnjava.
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Dakle, eticki prostor Cojstva 1 junaStva jeste slozen 1 specifican sistem ideoloskih
vrijednosti, ali predstavlja i osoben logicki sistem bez ¢ijeg poznavanja je nemoguce proniknuti u

knjizevne svjetove Gorskog vijenca i Hajke, kao i prepoznati smisao i funkcije njihovog dijaloga.
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DUH KOLEKTIVIZMA KAO SPIRITUS MOVENS HEROIZMA

Da bismo proniknuli u sustinu heroicke svijesti koja se postavlja na tron Hajke, ali i
prototeksta Gorskog vijenca, neophodno bi bilo razlikovati dvije eticke strukture koje se ogledaju
u duhu individualizma i njemu suprotnom, kolektivizmu. Plemenska svijest je, zapravo, rodila
heroicki tip coveka®

Aksioloski sistemi Lelejske gore i Hajke jasno ocitavaju binarnost, polarizovanost slike
svijeta i to posredstvom lika lelejskog Lada Tajovica i lika Ivana Vidri¢a, koji je idealizovani,
reprezentativni nosilac grupnog lika partizana. Na jednoj strani gradi se lik refleksivnog
izdvojenika, pa i prestupnika Lada, sa kojim u metatekstualne relacije mozemo dovesti lik vladike
Danila, posredstvom motiva samoce ali i sumnje u ispravnost slijedenja unaprijed omedenog
kolektivnog puta. Na drugoj strani imamo njima antipodni lik Ivana Vidri¢a, u kojem mozemo
prepoznati ono §to Gezeman naziva personalizmom® ili kvazi-individualizam. U herojskoj
zajednici individualizam nije pozitivno vrednovana eticka kategorija. Postuje se onaj koji moze

da bude bolji od drugih, ali ne smije da bude drugaciji, kao individualista:

U plemenu nema mnogo mesta za individualizam, niti za liberalizam takozvane
slobodne li¢nosti, ve¢ samo za kult velike i jake li¢nosti. U plemenu i patrijarhalnoj zajednici,
uopste, velika individualna licnost je samo predstavnik suStine duha njihove zajednice. On je
pleme, on je najbolji u plemenu, on je najbolji primer htenja i gotovosti plemena, al on
istovremeno uzdiZe pleme svojim primerom, podiZe mu moralno slavoljublje, daje mu nove
odlike, nikad ga ne potkopava, ni obara, ve¢ ga dalje razvija. On svojom licnoséu afirmise
pleme, preko njega se pleme osecéa oli¢eno u svojoj osobenosti i karakteroloskom idealu. (...).
Junak ostaje oli¢enje plemena. Njime vlada ne volja za sopstvenom moci ve¢ volja za moé

zajednice.®

8 G.Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, str. 33.
8 |sto.
8 |sto, str. 26.
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Dakle, ovakav vid kvazi-individualizma, ¢iji je predstavnik lik Ivana Vidri¢a, oznacava
tzv. personalizam ili socijalni, pseudo-individualizam, u kojem voljno djelovanje li¢nosti ne
odudara od volje duha kolektiva, ve¢ se poklapaju i medusobno podupiru i slave, a sve to

doprinosi moralnoj koheziji ili homogenizaciji o kojoj govori Pegi¢®

. Dakle, kako primjecuje
D.M. Jeremi¢, jedno od osnovnih pitanja kojima se Lali¢ bavi, u tome se dosta oslanjajuci na
Njegosa, jeste problematika odnosa izmedu pojedinca i drustva. Pri tome, Lali¢ insistira na
funkcionalnosti socijalne etike, a ne one koja vodi animalizaciji ¢ovjeka, a to je ona sebicna,
individualisticka, eksperimentalna.

Kao eticki protivnik heroizma i posebno njegove vrijednosti kolektivizma, gradi se grupni
lik ¢etnika i njegovog izaslanika — Filipa Beki¢a. Pomenuti lik u svom djelovanju predstavlja,
zajedno sa svojom druzinom, negaciju kulture ili formiranje njenog alter-ega, koji je cijepa i time
dovodi u pitanje. Karakterizacija ovih likova uvodi u minus-postupak gotovo sve eticke kodekse
heroizma, ideale slobode, socijalne pravde, sloge, odanosti, zrtve i podize na pijedestal volju za
sopstvenu mo¢, $to predstavlja negativan izraz individualnosti ili egoizam. Nesloznost negativnih
junaka Hajke intertekstualno potcrtava Njegosev stih — Zaludu se nedruzina druze, (st.1890).
Negativno modelovan lik &etnika Soga Grofa, jednog od Guvara disperzivnog pojma zla
(kukavica, lopov, silovatelj, rda, nasilnik, zlo¢inac) prema kojem ne postoji, u procesu ukrstanja
tacaka gledista likova Hajke, nijedan pozitivan sud, gradi se simbolicki kao dijete gres$nice,
Kopiljace i unuk Jakova Izdvojenika, kojemu je to, kako mu prezime govori, jedini prekrsaj.
Izdvajanje iz grupe™® ili ponizavanje opitih moralnih regula i stereotipa kulture, dovodi se u vezu
sa motivom izdaje, izrodniStva, krastavosti, gubavosti. U metatekstualnim relacijama Hajke sa
Gorskim vijencem doc¢i ¢emo do stiha Trijebimo gubu iz torine, nek propoje pjesna od uzasa (st.
675) i uvidjeti da se znaCenje preuzetog stiha transformisalo. Naime, u Hajci ovi stihovi i imenica
guba ne odnose se na islam, ve¢ na moralno nazadovanje i pojavu fasizma, €iji su nosioci
negativni likovi Hajke. Trijebimo gubu iz torine u romanu Hajka predstavlja jedan od njenih

eksplicitnih citata Gorskog vijenca:

8 Vukasin Pesic, Patrijarhalni moral Crnogoraca, str. 129.

8 Lelejska gora je pokazala kako covjek covjeku nije vuk prirodno, nego to postaje onda kada se izdvoji iz zajednice
i napusti njene moralne propise. Vid.Dragan M. Jeremi¢, Kriticari o Mihailu Laliéu, ,Nolit”, Beograd, 1984. god,
str. 11.
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Bolje je ovako, a nije ni moglo da bude drugacije — stalno nas je opkoljavao i neprestano na ovo
gurao lukavi prastari lisac-narod mrmljajuci: samo ste mi jos vi ostali, samo joS vi me nijeste
izdali, moze li se vama vjerovati, mozete li vi to na sebe uzeti?(...). Tako je bilo do ustanka, a
poslije je produzilo da nas gura: smicite Spijune, Cistite izdajice, vazda smo ih ubijali, istrijebite

gubu iz torine dok se narod nije zarazio (...).%

Moralno zaudaranje i gubavost, krastavost Soga Grofa, gradena i kao njegovo bioloko
nasljede, ¢cime on postaje predstavnik crnogorskog genetskog i moralnog otpadnistva ili ne-soja,
nisu slucajne kvalifikativne vrijednosti u romanu Hajka, ve¢ rezultat njenog metatekstualnog
ilustrativnog usvajanja pomenutih atributskih vrijednosti iz prototeksta Gorskog vijenca,
trijebimo gubu iz torine. Uz lik Soga Grofa pojavljuje se efekat lofeg mirisa, kao dodatni
simptom njegovog izrodavanja (Lila, majka Filipa Beki¢a kao i Neda osje¢aju ruzan miris Soga
Grofa). Time se dopunski simbolizuje semantika grupnog lika Cetnika i naglasava rdavost

njihovih prestupa:

— Od cega se raspada? — Od gube. Zar ne znas: on je Dunov sin, unuk Jakova Izdvojenika. Njima

je to u krvi.®¥’

Dakle, karakterizacija likova Hajke podredena je znaéenjski strukturama Gorskog vijenca.
Imenica guba, bliska krastama po tijelu, i ruzan miris nemoralnog zivota, djeluju u
metatekstualnom sazvucju, kao asocijativna grada za formiranje kljucnih kvalifikativnih
vrijednosti lika Soga Grofa. Olfaktorni efekti, sli¢no prostornim, koje objasnjava J.M. Lotman,?®
slicno vizuelnim, ili taktilnim, auditivnim, kinestetickim, mogu uz sebe asocijativno vezati

apstraktne kategorije, kao Sto su ideoloske, eticke, psiholoske, npr:

Kome zakon lezi u topuzu,

tragovi mu smrde necovjestvom. (st.1155)

® Mihailo Lali¢, Hajka, str. 551.

8 Isto, str.364.

8 Vec na nivou nadtekstovnog, cisto ideoloskog modelovanja, jezik prostornih odnosa predstavija jedno od osnovnih
sredstava razumevanja stvarnosti, (...) materijal za izgradnju kulturnih modela. Vid. Jurij M. Lotman, Struktura
umetnickog teksta, str. 288-289.
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U jednom takvom trenutku Filipu Bekicu se ucini da nema smisla (...) §to ¢eka pomoé od Rika
Gizdica s trbusinom, ruznog, zadriglog, $to smrdi, sto urla i glasno pusta gasove, §to ni majci

c . . ¥ 89
svojoj nije pomogao ni na sahranu dosao.

Projekcija svijesti plemenskog covjeka o nemoci pa i gresnosti izdvojenika data je u

Gorskom vijencu, u monologu vladike Danila :

A jasto ¢u, ali sa kime ¢u?

Malo rukah, malena i snaga,

jedna slamka medu vihorove

sirak tuzni bez ide ikoga.

U ad mi se svijet pretvorio

a svi ljudi pakleni duhovi. (st.30-45)

Ovim stihovima se gradi motiv usamljenosti, ali nju upravo sjenc¢i vladi¢ina izdvojenost u

osjecanju individualisti¢ke 1 spoznajne superiornosti nad kolektivom, naznacene stihovima:

Ko na brdo, ak' i malo, stoji
Vise vidi no onaj pod brdom.
Ja povise nesto od vas vidim,

to je sreca dala al' nesreca! (st.525)

Monoloski graden lik Lada Tajovi¢a, motivom usamljenosti i visokim stepenom
sposobnosti promisSljanja o svijetu, moZzemo dovesti u metatekstualnu vezu sa likom vladike
Danila. Zbog toga Vuk Mic¢unovi¢, kao bespogovorni aktant filozofije heroizma zebe od mnogo
misSljenja, ili ko razgada u nas ne pogada, jer misao uvijek moze uvesti sumnju. Dok vladika
Danilo usporava radnju Gorskog vijenca svojim monoloskim pasazima, stavljaju¢i na tas

ispravnost heroickog nasljeda spram humanistickih i hriS¢anskih vrijednosti, uvida svoju nemo¢

8 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 364.
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da razrijesi dilemu. Sli¢an inetrtekstualni odjek Danilovog monologa, prepoznajemo i u

Paskovom, u Hajci:

Ponekad se te velike hajke sudare — izrazbijaju se tako u bezbroj manjih koje nastavljaju
da se tamane dok jedna drugu ne istraze. Ne znaju ni $ta ine, opiju se smrtolostvom, pobjegne
im pamet u ruke i u noeve, zaborave svaki drugi rad i razonodu.*

Njemu se nimalo nije dopadalo to junastvo koje je ostavijalo gomile mrtvih i ranjenih.®* (Pasko

Popovic)

Kad danasnju premislim vijecu,

raspale me uzasa plamovi:

isklati se braca medu sobom,

a krvnici jaki i opaki zatrijece sjeme u odivu.

Svoj svojega nikad pustat' nece. (st. 80)

Grdni dane, da te bog ubije,

koji si me dao na svijetu!

Cas proklinjem lanski po sto putah
u koji me Turci ne smakose,

da ne varam narodnje nadanje. (st. 85)

Lado Tajovi¢, na slican nacin, intelektualizuje narativni svijet 1 kroz taj proces
obesmisljava kod tradicije 1 kolektivizma. Hronotop samoce djelovace ruSilacki po njegovu
svijest i potragu za zivotnim smislom. Narativni fokus Lada Tajovica projektovace
destruktivnost, anksioznost, ludilo 1 na taj nafin posredno prenijeti poruku promasenosti i
gresnosti izdvojenika. Rajko Cerovi¢ naglasava vjecnu traumu svake uzdignute individualnosti,”
I, zapravo, dramu osvijes¢enog pojedinca i pragmaticnog kolektiva,” $to moZzemo preslikati na

lik vladike Danila i njegovog metatekstualnog dvojnika, Lada Tajovica.

% Mihailo Lali¢, Hajka, str.63.
! Isto, str.34.
% Rajko Cerovic, Svjetlosti i sjenke jedne tradicije, NIO,,,Univerzitetska rijec”, Niksic, 1986.god, str. 51.
93
Isto.
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Individualnost u heroickom tipu kulture postaje anarhi¢na, samovoljna, ohola i
destruktivna pojava. Slobodna li¢nost koja donosi svoje odluke, svoj sistem vrijednosti,
problematizujuéi opsti, koja eksperimentiSe moralom na sopstvenom primjeru, odvaja se od
druzine i luta prostorima Lelejske gore, zabavlja se sa tudom Zzenom — suprotstavlja se duhu
kolektivizma koji prvenstveno cijeni moralni asketizam pojedica, a ne komformizam. Lado
Tajovi¢ postaje nosilac semantike individualizma i stoga predstavlja incidentnog, dinamicnog
junaka, jer se ogrijesio 0 zakone herojskog koda koji zabranjuje ne samo defetizam, ve¢ i svako
individualno odstupanje od strogih zahtjeva kolektiva. Uzmimo kao primjer ovog etickog dualieta

dijaloski pasaz Lada Tajovica i Ivana Vidrica:

Zenidba je moja privatna stvar! Prosikta Lado, Nema u to niko da se mijesa! — Ponekad to nije

privatna stvar — zavisi od prilika.** (Odgovor Ivana Vidri¢a)

Zivotna filozofija heroickog Sovjeka je apsolutisticka i totalna® ili: on najmanje merka
krisom ostale tipove i morale, jer ih vecinom prezire i s njima je prvenstveno u opreci 2% U ovako
strogom 1 staticnom etickom sistemutesko se dostize areta ili Cast, a lako gubi. Dezorijentisani i u
svom egocentrizmu promaseni, oholi Lado Tajovi¢, vraca se pravom putu u romanu Hajka,97
druzini vitezova-partizana 1 sa njima se gubi znacaj njegove licne hajke sa davolom samoce.
Covjek savremenosti prilazi ljudima istorije. Pavo njegovog izmuéenog i zastranjenog bica
prerasta u sliku kolektivnog prokletstva, udvojenog naroda, koje u dualisticki shvacenom svijetu
iskusava svakog, bez izuzetka. Medutim, iako pridruZen, njegov lik funkcioniSe kao potencijalni
negativ heroizma. On postoji u partizanskoj Ceti kao nadodati, vjeStacki element, kao da je
prisiljen, opomenut ili grizom savjesti doveden pred visi sud kolektiva da se u svojoj inferiornoj
individualnosti pokloni pred njegovom veli¢inom:

: y . 98
-Ja sam uljez, a ne gost, rece Lado. Nezvan sam vam dosSao.

* Mihailo Lali¢, Hajka, str. 93.

G. Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, Str. 33.

Isto

Vise o tome, Tatjana Be¢anovi¢, Poetika Lali¢eve trilogije, CANU, Podgorica, 2006. god.
% Mihailo Lali¢, Hajka, str.133.
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Tragika i propast, ponizavajuc¢a smrt njegove nevjencane trudne Zene, neslavno vojevanje
Lada Tajovi¢a u narativnom univerzumu Hajke, moze se dovesti u vezu sa stihom u Gorskom
vijencu, ljuta kletva pade na izroda.

Sa druge strane, mesijanstvo heroizma i njegovog predstavnika, Ivana Vidri¢a, kroz tacku
gledista Lada Tajovi¢a poprima parodijske konture. To govori u prilog tome, da Lado, iako
prihvacen od kolektiva, predstavlja njegov nekompatibilni, dijalekticki konstituent, a to ukazuje

na sustinsku nepomirljivost individualizma 1 kolektivizma. Lado govori Vidri¢u:

Lijepo ti stoji ta brada — poceo si da licis na Hrista Isusa.
Je li, rece Vidri¢ i pomilova bradu. To nijesam znao.
Licis i na Don Kihota iz Mance, ako ti se to vise svida.
Znas da mu i ti dosta licis. Svi mi pomalo licimo na njega.

| ja to mislim — svi smo pomalo ludi.*

U takav narativni ambijent Hajke uci ¢e ¢itav simboli¢ki poredak Gorskog vijenca,
filozofija heriozma i njegovo oruzje — kolektivni, grupni lik partizana, kao jedino snazno sredstvo
koje se moze suprotstaviti vrlo slozenoj simbolickoj projekciji svjetske nemani. Junastvo postaje
car zla svakojega.

Nasuprot motivu izdvojeniStva 1 nemoc¢i, uzdize se kult druzine, sloge, jedinstva,
zajedni$tva, odnosno odanosti. Kao simbol duha kolektivizma gradi se u Gorskom vijencu lik
kola, kao svojevrstan grupni lik koji u viSeglasju poje jedinstven dozivljaj svijeta i emanira

kolektivnu svijest i njenu superiornost nad individualnom:

Cujete li kolo kako pjeva,
ka je ona pjesma izvedena?

Iz glave je cijela naroda. (st. 295)

Kolo postaje simbol naroda. U sebi objedinjuje vazne socio-eticke, mentalitetske,

istorijske i folklorne tekstove.

% Mihailo Lali¢, Hajka, str. 95.
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Dakle, semioticki prostor kola se $iri kroz simboliku kolektiviteta. Ono je nosilac
kolektivne memorije, onda kada evocira istorijske fragmente o Ivanu Crnojevicu. Onda kada
podsjeca na istorijski incident, prevjeru Stani$e, uvodeéi kletvu majke Mare upucenu sinu zbog
tog prestupa, obavlja moralno-korektivnu funkciju sadasnjosti i podsje¢a na granice
semiosfere.’® Kolo predstvalja sloZen, integralan lik-simbol. Ono je u Gorskom vijencu kanal
istorijske svijesti, poput guslara, koji oglaSava kult proslosti i njene superiornosti, pred kojom
svaka individualnost postaje beznacajna, neprilagodena, zalutala i zanemarljiva.

U herojsko-patrijarhalnoj slici svijeta sve je podredeno kultu proslosti koja postaje reseto i
vaga sadaSnjosti, filtrira je, sudi o njenoj ispravnosti i podreduje je sebi i svojim zakonima.
Agonalni duh proglosti dokazuje svoju superiornost i odrzivost. U sebi nosi gentilnu funkciju'® ili
funkciju kreiranja identiteta kolektivne li¢nosti logikom da ono §to posjeduje svoj kontinuitet u
vremenu, Sto traje i odrzava se, pamti, mora imati svoj identitet i autenti¢nost. Stepen naslijedene
ili zapamcene proslosti garantuje nivo opstajanja u buducénosti. Kult proslosti njeguje istorijsku
svijest viSe od nekog spisa: kljucno da li neki narod ima istoriju nije neki spis, koliko svijest o

samom sebi, istorijska svijest.'*

Kult proslosti jednak je kultu istorije, tradicije i predaka. Duh
kolektivizma vrlo je blizak pomenutom, ima funkciju njegovog ofuvanja i u svom se djelovanju
nadovezuje na njega, njegujuc¢i ga. Zato ne djeluje neprirodno kada kolektivni lik kola priziva
istorijske motive i sa njima sentencije, poput: c¢asu meda jost niko ne popi,\ §to je ¢asom Zuci ne
zagrci (...), ovjerene vremenom, kao prokaz iz proslog u buduce. Njegova funkcija u Gorskom
vijencu je i gradenje simbola borbe neprestane, opet nadovezanog na kult proslosti, tradicije,

predaka, odnosno istorije:

O gnijezdo junacke svobode,
cesto li te bog nadgleda okom,
mnogo li si muke prenijelo,

mnoge li te cekaju pobjede. (st. 710)

190 redan od osnovnih mehanizama semioticke individualnosti je granica (...). Svaka kultura zapocinje podelom sveta

na unutrasnji (svoj) i vanjski (njihov) prostor. J.M. Lotman, Semiosfera, str.194-195.

L vidi o gentilnoj literaturi, G.Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, Cetinje, 1968. god.
192 Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, str. 22.
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Sto se ne hée u lance vezati,
to se zbjeza u ove planine,

da ginemo i krv prolivamo,
da junacki amanet cuvamo,

divno ime i svetu svobodu. (st.266-265)

Kolo predstavlja ikonicko-simboli¢ki znak. Ujedno je vrlo razuden simbol narodne
pjesme, igre i obicaja. Predstavlja ¢ak i misti¢ni simbol koji posjeduje ritualnu vrijednost, kao
izraz duha odanosti: kada se Crnogorci zaklinju u crkvi da nece izdati svoje saborce, hvataju se za
ruke i formiraju kolo.

Kolo u svom ikoni¢kom obrascu predstavlja krug, figuru koja nema svoj pocetak i kraj,
Sto je kosmicki simbol beskraja i vjecnosti, onog Sto je bilo, Sto jeste i $to ¢e biti u apstrakciji
vremena. Istorijski motivi prizvani kroz lik kola dobijaju dopunsku simbolicku vrijednost i
ikonicki kruzni karakter. NagovjeStava se cikli€na struktura istorije koja time anticipira
buducnost — istorija se ponavlja. Matrica buduc¢nosti je ve¢ uredena u kolektivnom paméenju. U
romanu Hajka javlja se lajtmotivski niz Rim prije, Rim poslije, i na simboli¢an nacin prikazuje
prorocki shvac¢enu mitolosku strukturu vremena. Ako Hajku shvatimo kao skup paklenih
koncentricnih krugova, sa Dolinom placa i rijekom Lim koja lici na zmiju,"® kako primjecuje
Bozena Jelusic, dakle, kao demonski prostor, koji za sobom ostavljaju, ponosno i ritualno na
visinama velikomucenici nat¢ovjeCanstva, tada shvatamo da je jedan od osnovnih postupaka u
Hajci, zapravo, sakralizacija ne samo istorije i istorijskog ¢ovjeka, nego uopsteno — borbe za
uzviSene ideale. Nasuprot tome uvodi se i izdaja gorstackih ideala, odnosno predavanje

animalnom.%

Metatekstualnost Hajke sa Gorskim vijencem je u srediStu tog procesa.

Motivi obuhvacdeni simbolom kola dobijaju dimenziju arhetipskog, arhai¢nog i mitskog.
Svijest o vi$oj, svetoj dimenziji istorije, pored kolektivnog lika kola, nosi¢e i mudri lik starca,
igumana Stefana.

U romanu Hajka tu ulogu preuzima lik Jovana Jasiki¢a. Njegovu istorijsku svijest
podupiru gusle, simbol ¢ojstva i junastva, i ne slu¢ajno, on izgovara one stihove Gorskog vijenca

prizvane kroz lik kola; ovo je jedan od eksplicitnih citata Gorskog vijenca u romanu Hajka:

193 Bozena Jelusi¢, Teorijsko-metodoloski pristup Lalicevim arhetipskim strukturama, Knjifevno djelo Mihaila
Laliéa, knjiga 13, CANU, Podgorica, 1996. god, str. 163.
% Dragan M. Jeremi¢, Mihailo Lali¢, Kriticari o Mihailu Lali¢u, str. 7.
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Bjese oblak sunce uhvatio.

Bjese goru tama pritisnula.

Nakon $to je prinio svoje blagorodne Zrtve, svoje najbliZze na oltar svete svobode, Jovan
Jasiki¢ prevazilazi li¢nu tragediju istorijskom svijes¢u i duhom kolektivizma. Iznenaduje njegova
stoicka, gotovo istorijska distanca prema licnom gubitku najblizih koje sa te pozicije oslovljava
liénom zamjenicom u tre¢em licu mnozine (oni), ubrajajuci ih u ostale:

Oni $to su izginuli, znali su da ne moZe diabe.

Ovaj semanticki niz je u metatekstualnoj korelaciji sa stihom iz Gorskog vijenca:
Bez muke se pjesna ne ispoja.

Na taj nacin se Jovan Jasiki¢, u epskoj, istorijskoj, heroickoj depersonalizaciji, pretvara u
kolektivni lik 1 iznosi istorijsku tacku glediSta na dogadaje, sli¢no kolu.

Zrtvena svijest se gradi u horizontu sagledavanja nadmo¢i kolektivnog spram
individualnog duha. Kao §to kolektivni lik moze odrazavati jedinstvenu ideolosko-vrednosnu
poziciju, tako i pojedinacni lik moze postati sredstvo kojim se izrazava daleko Sira tacka gledista
na dogadaje koja prevazilazi realne moci pojedinca, kao u slucaju lika Jovana Jasiki¢a. Ovo
narocito potvrduje metatekstualna nit u vidu eksplicitnog citata, kojom se pojedinacni lik dovodi
u vezu sa grupnim likom kola i time, na jedan nacin, apstrahuje iz sebe i identifikuje sa ne¢im
mnogo Sirim 1 mo¢nijim. Stoicko podnosSenje ili ¢ak zanemarivanje licne tragedije, ako je ona u
sluzbi o¢uvanja naroda, u domenu je moralne izgradenosti heroickog tipa ¢ovjeka i ujedno izraz
njegovog agonalnog duha, to jeste njegovog €ojstva 1 junaStva. Gezeman govori i o, kako on to
interpretira, nasladivanju u istorijskom bolu (...) oéah slatko za njom naricati,*®® $to govori o
kultu Zrtve 1 blazenstvu osecanja Zrtve'® pomocu koje se suzbijaju moralna iskuSenja 1 tezi

junackim i viteSkim idealima.

U Hajci postoje, kao osobenost njene hibridne grade, i epski stihovi. Pojedini su preuzete
strofe epskih pjesama, poput Boja na Cokesini. Medutim, postoje i oni folklorni tekstovi koji su

obiljezili vrijeme NOB-a, a koji podsjecaju na kolo u Gorskom vijencu, upravo zbog istorijske i

15 G. Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, str.24.
1% Jsto, str. 84.
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prorocke tacke gledista koju ti stihovi izrazavaju. Oni su sadrzani u opisu smrtne agonije Filipa
Bekica:

Musolini, neka, neka —

tebe crna sudba ceka,

a jos crnja muka tjera

pa ce Stici i Hitlera.*™'

Dakle, binarna opozicija individualizam i kolektivizam ustoli¢ava se u Hajci i Gorskom
vijencu kao eticko-filozofska osnova njihovih aksioloSkih sistema sa koje se grade, vrednuju i
pozicioniraju svi likovi i dogadaji i kao takva predstavlja vaznu kohezionu matricu. Uvodenje
grupnih likova u roman Hajka kao nosilaca kolektivne svijesti, nasuprot monoloski
individualiziranim, egocentri¢nim, intelektualnim, spekulativnim (Lado Tajovi¢ i vladika

Danilo), postavilo je na dva tasa — kolektivizam i individualizam.

97 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 668.
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STRUKTURIRANJE JUNACKE SMRTI U ROMANU
HAJKA

Zrno koje umire dajudi Zivot klasju, mora da bude veselije od onoga $to Caji cekajuéi u

ambaru.%®

Sveta sloboda, blagorodna zrtva i junacka besmrtnost, grade se kao osnovni ideali kojima
se definiSe svrhovitost i nagradivanje borbe. Pomenuti motivi vezu tekstove Hajke i Gorskog
vijenca. U roman Hajka stizu kao ve¢ formirani izaslanici jedne drugacije istorijske epohe, u
¢emu se ogleda njihova arhai¢na vrijednost i dijahronijska dubina. U postupku istrazivanja
dijaloskih relacija Hajke i Gorskog vijenca, mi ¢emo, zapravo, naposlijetku, doc¢i do vodeéeg
skupa motiva, ali i simbola crnogorske kulture koji nose identitetsku funkciju:
bratstvo, diobe, kolo, orao, cvijeée za daleko pokoljenje ili junacka besmrtnost, sveta
sloboda, juna¢ka pravda, tirjanstvo, suzanjstvo, izdaja, smuceni oblak, divne Zertve na
gomile, borba neprestana, junacko srce, oruZje i pjesma, gusle.

Umjetnic¢ka obrada i prenosenje ovog skupa kolektivnih svetinja iz Gorskog vijenca u
Hajku, posebno je naglaSena u procesu strukturiranja i motivacije junackih, partizanskih smrti.

Na proloskoj granici Gorskog vijenca NjegosSevi stihovi:

Nek' se ovaj vijek gordi nad svijema vjekovima!

On ce era biti strasna ljudskijem koljenima! (st. 5)

uzdizu smrt 1 stradanje nad porobljenim Zivotom u cast gorde ideje slobode. Eticki ideal
crnogorskog naroda — sloboda, poput boginje kojoj bi trebalo prinijeti Zrtve, priziva smrt na svoj
oltar, pa tako bivamo uvedeni u fiktivni svijet Gorskog vijenca. To nije slucajno, ve¢ nudi

esencijalne informacije o tekstu. Naime, proloSka granica umjetniCkog teksta nosi naglasenu

1% Mihailo Lali¢, Hajka, str. 139.
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modelativnu vrijednost, %

a to zna¢i da akcentuje ono S§to se na njoj nade kao logos
razumijevanja dalje razradenog umjetnickog sadrzaja. U ovom slu¢aju imamo uvodenje gorde ere
borbe, §to je sadrzano i u brojnim znacenjskim sferama Hajke, u implicitnim i eksplicitnim

citatima Gorskog vijenca, poput:

-Znas li koje je doba Lado? Upita Sako vikom.

-Pogano, najgadnije, dvadeseti vijek — stalne hajke.!'

Ako je hajka to Sto dolazi, nije ni prva ni posljednja na ovom svijetu koji je sav od hajki A (Vaso

Kacak)

Ovo vrijeme je stalna hajka na covjeka. Nema odmora i niko nista ne zna, ni za sebe ni za
112

drugoga.™* (Pasko Popovic)
U stvari to i nije bila bitka nego pogibija u kojoj su se sva zla udruzila da padne Sto vise ljudskog

mesa.'® (Ivan Vidri¢)

Gradenje kulta borbe neprestane u Gorskom vijencu — Borbi naSoj kraja biti nece
odnosno, svetih Zrtava — Mlado Zito navijaj klasove| prede roka dosla ti je Znjetva, predstavlja
specifican eti¢ki ambijent koji se nalazi i u romanu Hajka. Ideja nacionalne slobode, njenog
provociranja, dostizanja i osves¢ivanja, postaje superiorna u odnosu na ljudske zrtve podnesene u
borbi za nju. Ona zaobilazi opomenu humanistickog, pa i religioznog principa, koji se utopijski
opire destrukciji, zlu, kao 1 uniStavanju Covjeka zbog bilo koje ideje. Medutim, heroizam
predstavlja specifican eticki sistem, pa se ne moze poistovjecivati sa pacifistickom hris¢anskom
etikom ili nekom drugom, jer postoji sam za sebe. Uzdizanje heroizma nasuprot pacifizmu
osnovni je motiv dramatizacije oba djela, vid Sokratovog poradanja istine. Odmjeravanje snaga

razli¢itih ideologija uzima se kao izraz heraklitovski zamisljene stvarnosti. Prevagu odnosi ona

19 pocetak ima odredbenu modelativnu funkciju — on nije samo svedocanstvo o postojanju, nego zamena kasnije
kategorije uzrocnosti. Vidi Jurij M. Lotman, Struktura umetnickog teksta, str. 282.

19 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 679.

" sto, str. 198.

2 1sto, str. 78.

13 Isto, str.110.
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surovija 1 fanati¢nija, samim tim bliza tendenciji uzdizanja heroisticke pragmatike koju nudi
tradicija. Dakle, borba postaje uzviSeni na¢in postojanja. Ujedno uvodi relativizaciju religijski
shva¢enog dobra — nema dobra koje nije na neciju Stetu.***

Eticki sistem Crnogoraca, projektovan na Gorski vijenac i Hajku, nastajao je pod uplivima
razli¢itih etnickih, socioloskih, kulturoloskih i istorijskih kretanja koja su obiljezila crnogorsku
semiosferu. U sazivljavanju raznorodnih antropoloskih, etnoistorijskih i etnopsiholoskih slojeva
formirala se kultura vrlo specificnog etickog koda. Oslanjajuéi se na narodno, knjizevno, usmeno
stvaranje, Njegos tvori Gorski vijenac, prikazujuéi u njemu cjelokupno hibridizovano nacionalno
i kulturno bi¢e Crnogoraca, mentalitet, ideologiju, obi¢aje, obrede, narodni duh iskazan kroz
poslovice, karakterologiju, specificno modifikovano cojstvom i junasStvom — hriS¢anstvo, ali i
paganstvo, odnos prema drugim kulturama. Baveéi se razli¢itim nivoima proucavanja kulture
Juznih Slovena, Vladimir Dvornikovi¢'® zakljucuje da je balkanski, pa i crnogorski geografski
prostor vjekovima talozio razli¢ite kulturno-istorijske uplive. Od najstarijeg prabalkanskog
naroda azijskog porijekla, takozvanih Pelazga, naslojavanje se krece preko Ilira, Rimljana,
Slovena i na kraju opet jednog azijatskog naroda — Turaka. Svaka nadolazeca etnicka grupa
tjerala je starosjedioce ili na asimilaciju ili na povlacenje u planinske nedodije. U tim bespuéima
surova borba za opstanak prirodnom selekcijom stvara ljude otporne, hrabre, slobodne, sa
specificnim sistemom vrijednosti 1 velikom moguéno$éu konzervacije naslijedene kulture.
Neprijateljski odnos prema stranim kulturama i snazan instinkt samoodrzanja stvorio je od
slobode — bozanstvo, a smrt za njeno dostizanje — uzviseni egzistencijalni smisao ili kult. Zivot
sam po sebi nema veliku cijenu, ali zato fanatizam za izvjesne plemenske, narodne i vjerske

ideale — oCuvanje sopstvenog — neprihvatanje tudeg i uporna borba za slobodu razvijeni su iznad

116 117 ~

svake mjere ", ili po misljenju Gezemana, do grandioznosti, prenapregnutosti.” " Zrtvenu svijest,
koja je produkt fanatizma, S.Tomovi¢ podvodi pod osnove Ccojstva koje podrazumijeva
apstrahovanje od licnih Zelja i potreba i zauzimanje nadindividualnog stave.™®

Nacionalni fanatizam, kao svojevrsna averzija prema svemu sa strane (odnos prema

Turcima, Mlecima, Nijemcima), Sto se uzima kao dramatican i problemati¢an druStveno-istorijski

14 Mihailo Lai¢, Hajka, str. 342.

5 vid. V. Dvornikovic, Karakterologija Jugoslovena, ,,Prosveta”, Beograd, 1939. god.

18 Vid. Vesna Ivanovi¢ — Papovi¢, Crnogorsko narodno muzic¢ke nasljede, Matica, Casopis za drustvena pitanja,
nauku i kulturu, Cetinje, ljeto, 2000. god.

" G. Gezeman, Cojstvo i junastvo, str. 57.

118 Slobodan Tomovi¢, Esej o dojstvu,, Pobjeda”,1976. god, Titograd, str.17.
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trenutak u oba knjizevna djela, Gorskom vijencu i Hajci, uvodi kult smrti. Umiranje za slobodu
predstavlja oblik pobjede nad smréu. Primjer eticke veli¢ine i, u stvari iluziju junacke besmrtnosti
daje Njegos u Gorskom vijencu stihom: Blago tome ko dovijek Zivi| imao se rasta i roditi.

Tuzbalica i epska pjesma postale su dominantne forme izraza crnogorskog duha i osnovna
sredstva Cuvanja i1 prenosenja kulta pogibije, izmedu ostalog. Gusle postaju i simbol zivota: Vuk
Micunovi¢ — Pe se gusle u kuéu ne cuju | tu je mrtva i kuéa i ljudi. U Hajci NjegoSevi stihovi —
Bjese goru tama pritisnula, dobijaju simbolicku i ujedno muzi¢ku nadgradnju pomocu gusala, u
rukama Jasikica, transcendirajuci duh junackog neustraSivog srca. Ovaj kulturni model preslikan
je na knjizevne svjetove Gorskog vijenca i Hajke i predstavlja njihovu vaznu intertekstualnu
matricu.

U Gorskom vijencu nacionalni fanatizam prozima ¢itavo djelo:

Udri vraga, ne ostav' mu traga! (st.300)

Borbi nasoj kraja biti nece;

Tako, veé nikako. (st. 675)

Neka bude borba neprestana;
Neka bude §to biti ne moZe! (st. 665)

Ovo je vrlo blisko znacenjskom nizu iz Hajke: Jedna se hajka zavr§ava, druga kanda jos pocela

nije. Otvorena proSlost iz koje je u Hajku presaden stih i glavni ideoloski princip, kako

193li i T. Becanovié¢,”® neka bude borba neprestana, ujedno otvara i

primjecuje R. Ivanovic,
buduénost, sugerise misao o nezavrsenosti borbe izmedu zla i revolucije. Unutra$nji monolog

Lada Tajovica, izmedu ostalih, uvodi NjegoSevu maksimu, neka bude sto biti ne moZze:

Odavno se njemu tumba po glavi cudna misao — da se najlakSe ostvaruje bas ono §to nemoguce

izgleda.'*

119 Radomir Ivanovié, Romani Mihaila Lali¢a, ,Narodna Knjiga“, Beograd, 1974.god.
120 Tatjana Becanovi¢, Poetika Laliceve trilogije, str. 127-128.
121 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 634.
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Dakle, junacka besmrtnost kao snazan ideal crnogorskog mitoloSkog sistema, nije religijska,
spiritualna niti transcendentalna besmrtnost utemeljena u vjerovanjuu dualizam bi¢a koje postoji
u duhu i materiji. Ona nije metafizicke prirode, ve¢ apsurdno — ovozemaljske (Arso Snajder:

Boga nema, samo sam se uzalud krstio i sramotio.)'??

To je besmrtnost garantovana naslagama
kolektivne memorije. Nastaje kroz vjecno zemaljsko pominjanje stradalog heroja u guslarskoj
pjesmi kao duhovnoj, umjetni¢koj tvorevini. Prenos primjera junackog podviga odvija se preko
pjesnickih formi koje ¢uvaju oblik uzvisenog moralnog zivota, te preko bioloskog lanca: preci —
potomci, u paradigmi tradicije. Junacka besmrtnost je nezamisliva bez ¢ina zrtvovanja, tuzbalice,
gusala i epske pjesme, kao glavnih mehanizama prenosa i manifestacije herojske svijesti. Ovako
dolazimo do jezgra prepoznavanja sli¢nosti izmedu Gorskog vijenca i Hajke, upravo imajuci u
vidu kult junacke pogibije ili svete zrtve u ¢ijem je srediStu ideja nacionalne slobode kao iskra iz
koje se rada herojski kosmos i crnogorska herojsko-patrijarhalna kultura. U slici pomenute

kulture moZemo prepoznati i borbenu beskompromisnost ili hipertrofiranu religioznost'?®

koja
rada agresivnost i mrinju.*** Jung primjeuje u svojim Psikoloskim raspravama™® da je svako
plemensko u¢enje ujedno sveto i opasno. Svi mitski ideali preslikavaju se na oba knjizevna djela,
njihove filozofske sisteme &iju komunikaciju moZemo shvatiti i kao vid autokomunikacije.*®
Samopreispitivanje jedne kulture predstavlja njeno samoosvje$¢ivanje kojim se ulvrScuje
moralnost.

Mitsko jezgro crnogorske svijesti jeste ideal slobode. Ono se brani i cuva cesto
velikodusnim samoodricanjem **' u korist porodice, plemena, naroda, ali i ekstatickim
samozrtvovanjem kojeg nema bez ideala neustrasivog junackog srca (hrabrosti), kao veoma
informativnog simbola: Junastvo je car zla svakojega| a i pice najsladedusevno| kojijem se pjane
pokoljenja (st. 605). U trenutku ranjavanja partizana Vula Marketi¢a, on govori saborcima koji su
zeljeli da mu pomognu da prezivi, da ga ostave da umre, kako ne bi stradali: Produzite dalje,
svrsen sam ja. Rukom bi im dao znak da idu dalje, da ne ginu uzalud, ali vise nije mogao da je
pomakne.*?® Sli¢no je gradena i zrtvena svijest Ivana Vidri¢a: Ono sto ga i dalje pokrece vise nije

blijeda i iznurena Zelja da prezivi, nego samo dug da se stigne Sto je moguce dalje i da se olaksa

122 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 568.
ij Tatjana Becanovic, Semiotic¢ka interpretacija Gorskog vijenca, str. 41.
Isto.
125 K .G.Jung, Psiholoske rasprave, Matica srpska, Novi Sad, 1984.god, str. 350.
128 Jurij M. Lotman, Semiosfera, str.42.
127 Slobodan Tomovi¢, Esej o dojstvu,,Pobjeda”, 1976. god, Titograd, str.12.
128 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 441.
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129

prolaz drugima.™ Citav simboli¢ki poredak, kojim se mogu povezati knjizevni svjetovi Gorskog

vijenca i Hajke, ucestvuje u propagandnom, ideoloskom, filozofskom pritisku i glorifikaciji
ideala hrabrosti, junastva, svete Zrtve, odnosno semanticke structure cojstva i junastva,*® ¢iju
transpoziciju pratimo kroz niz crnogorskih knjizevnih ostvarenja.'*! Simbolom slobode, iz kojeg
izrasta kult smrti, uvode se poetski nizovi Njegoseve divne, krasne, blagorodne Zertve kojom se
opravdava heraklitovska retorika igumana Stefana, ali i identi¢ni borbeni fanatizam male grupe
partizana u romanu Hajka. Ona pobjedonosno, prometejski jurisa u sigurnu svetu smrt za
nacinalni ideal svijetle buducnosti koja postaje, u stvari, pandan boginji Slobodi.

Junacka besmrtnost ili ozivljena nebeska smrt jedan je od dominantnih motiva
crnogorskog nacionalnog mita i provijava u Gorskom vijencu kroz razli¢ite likove u horskom

stilu, u kojem se kroz formalno dramski individualizovane tacke glediSta iznosi identi¢na

informacija:

(Vladika Danilo)

Medu gore za vjecnu utjehu

i za spomen roda junckoga. (St.60)

Ako sablju poljubis krvavu
i zaplovis u noc¢ne valove,

sleduje ti prahu svetkovanje. (st.620)

Mlado zito, navijaj klasove,

prede roka dosla ti je Znjetva! (St.650)

Divne Zertve vidim na gomile. (St.655)
Na grobu ce iznici cvijece

za daleko neko pokoljenje. (st.660)

129 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 456.
30Tatjana Be¢anovi¢, Naratoloski i poeticki ogledi, Biblioteka “Posebna izdanja”, CID, Podgorica, str. 5.
131

Isto.



(Vuk Mic¢unovi¢)

Blago tome ko dovijek zivi,
imao se rasta i roditi!
Vjecna zublja viecne pomrcine

nit’ dogori niti svjetlost gubi. (st. 610)

Sto su momci prsi vatrenijeh? (...)

Sto su oni? Zertve blagorodne

da prelaze s bojnijeh poljanah

u veselo carstvo poezije,

nad oblakom, u vitesko carstvo. (st.990-1010)

(kolo)

Soko Bajo su tridest zmajevah

mrijet nece dok svijeta traje. (st. 1045)

Junacima bog ce uciniti

spomen dusi a prekadu grobu!( st.1600)

Luca ée se vazda prizirati

na grobnicu vasu osvestenu! (st.1070)

K" svetom grobu besmrtnog Zivota,
preziruci ljudsko nistavilo

i pletenje bezumne skupstine (st.245)

Pade Milos, ¢udo vitezovah,
Zertvom na tron bica svjetskoga.

Gordo lezi veliki vojvoda

43
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pod kljucev'ma krvi blagorodne. (st. 240)

(iguman Stefan)

Pokoljenje za pjesnu stvoreno,
vile ¢e se grabit u vjekove

da vam v’jence dostojne sapletu,
vas ce primjer uciti pjevaca

kako treba s besmrtnoscéu zborit. (5t.2335)

Slavno mrijte, kad mrijet morate! (st.2355)

Na nebu im dusSe carevale

ka im ime na zemlji caruje! (st. 2665)

(svat Crnogorac)

Svagda ée se svetkovat junaci! (5t.1825)

Ideal junacke besmrtnosti inkorporiran je u roman Hajka i nosi funkciju umjetnickog,
ideoloskog i vrednosnog obrazlozenja djelovanja pozitivnih junaka — partizana, kao sljedbenika i
poslusnika poruke prototeksta, Gorskogvijenca. O tome svjedoCe brojni implicitni, ali i

eksplicitni citati Gorskog vijenca u Hajci koje ¢emo u ovoj tematskoj cjelini navesti, kao npr:

To je sjeme za voce dobra ljudskog, duse, casti i milosti — treba korijen duboko da pusti, jer ono

je vrlina Sto visoko i pravo raste i Sto ljepotom svoje krune izaziva kivnju ala zemaljskih i

nebeskih.**?

132 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 659.
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Izgubice mjesto u prostoru, kao svi smrtni Sto ga gube prije ili poslije, ali, vidis — ostace u
vremenu, kao sto je ostao rahmetli DzZafer, a on je danas Zivilji nego mnogi od nas sto se jos

hljebom hranimo. Razumijes Ii me sad.**®

Ovaj narativni segment slijedi nakon opisa kukavitke uznemirenosti &etnika Cazima
Coroviéa pred licem smrti, kao snazan kontrastivni semanti¢ki niz. S druge strane, psiho-fizi¢ko
karikaturalno gradenje lika Cazima Corovi¢a ne samo da sugeriSe autorov vrednosni stav, veé
izrazava crnogorski nacionalni model netrpeljivosti prema svemu tudem koje se posmatra kao
antikulturalni i neprijateljski, odnosno antislobodarski kodeks. PeSi¢ to naziva rezistentnoscéu

134
S

prema drugacijim mjerilima vrijednosti,”" $to predstavlja, upravo intertekstualni odjek Gorskog

vijenca u Hajci. Miljenik njemackih okupatorskih snaga, musliman, Cazim Corovié¢ na svojoj

velikoj glavi male pameti nosi tijesnu zakrpljenu fasisticku kapu,**® &

ak 1 kada spava. Zajedno sa
Cetnicima, muslimani Hajke, osim lika Elmaza Samana i Arifa Bla¢anca (koji je sahranio
partizana Baja Banici¢a, ukazuju¢i mu pocast) u glavnini, osmisljeni su njegoSevski, kao
poslusnici vraga su sedam binjisah | su dvije krune i su dva maca, kao u ovom slucaju Italijani i
Nijemci, kao grupni lik koji simbolizuje superiornu mo¢ zdruzenog, svjetskog zlog porobljivaca i
tiranina. Ne slucajno, italijanski komandir karabinjera nosi garderobu sa znamenjem vraga —
Akile Pari, koscat, kratak i Zilav,"*® ostrih ociju i poganog glasa sa crnim koZnim valjcima oko
nogu i crnim kozZnim dokoljenicama. 137 Crna boja kao ikonicki znak poprima simbolicku
vrijednost asocirajuci na Njegosevu tamu koja pritiska goru, bjese goru tama pritisnula — jedan
od eksplicitnih citata Gorskog vijenca u romanu Hajka, na mrak okova, obru¢ sa svih strana koje
nanosi tirjanstvo partizanima i ujedno prostorno prikazan zid od tame, kao osje¢aj hadskog
zatoCeniStva partizanskih Prometeja. On ukida slobodu uvode¢i hajkacki neprestani proces i1
istorijski ponavljanu istinu zlog i prokletog prostora Doline Karatalih: lzgleda da neka mjesta

138
S

imaju magnet da privuku nesreéu,””” $to se znacenjski podudara sa kletvom iz Gorskog vijenca

koju izrice serdar Vukota:

1

w

® Mihailo Lali¢, Hajka, str.360.

138 Vukasin Pesi¢, Patrijarhalni moral Crnogoraca, str. 146.
35 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 309.

136 |sto, str. 534.

57 sto.

138 |sto.

W W W
o B
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O prokleta zemljo propala se!

Ime ti je strasno i opako ! (st. 975)

Motiv zarobljeniStva znacajna je ambijentalna odrednica Gorskog vijenca i Hajke. To je,
u stvari, prikaz NjegoSeve superiorne torZestvujuce sile, koja je umna i dualna, koja inicira i
namece dinamizam. Ona se kao sveprisutna kosmicka, prirodna, metafizicka i svjetska pojava
lako premjesta iz Gorskog vijeca u Hajku. U tom procesu umjetni¢kog preslikavanja istorijske
stvarnosti, pretocene u simboliku tirjanstva, svjetska sila samo mijenja naziv, ali ne i prirodu
(Osmanlijsko carstvo, FaSisticki savez, Satana, ala, neman, karakondzula, oluja, vrag, davo,
magla, oblak smuceni). Nesreéna krivulja bezobzirja - sila, kao i paklena negostoljubivost svijeta

139 otvara vrata motivu

- svijet je ovaj tiran tiraninu, kako primjec¢uje Mirko Kus — Nikolajev,
borbene nuzde.

Jos jedan umjetnicki veoma informativan implicitni citat Gorskog vijenca u Hajci daje
majka ozloglasenog cetnickog vode, Filipa Bekica, kojim se u spajanju nespojivog pojacava

ideoloska snaga junacke besmrtnosti:

Sve mi se ¢ini da je zla sudbina naumila da unisti sve sto vrijedi i da ostavi samo ono sto ne
valja.*?

Naime, neprijatelji njenog sina bice nosioci slave 1 glasnici morala. To znaci da je Lila
svjesna izdajniStva svog sina i da samim tim i sa svoje tacke glediSta uvodi heroje, ¢ime svog sina
opisuje kao antiheroja. Smrt ¢e ponijeti ono §to valja, a poStedjeti ono Sto ne valja. Filip Bekié¢, sa

druge strane iznosi nali¢je herojstva, ujedno postulat moralne smrti:

Bolje je i bez obraza nego bez glave i slade je govno nego smrt, i najveci je junak onaj ko

ve . 141
prezivi.

Medutim, on je itekako svjestan da mu je mogucnost dostizanja slave unaprijed uskra¢ena

pogresnom borbenom ideologijom: samo bi mi govor nad grobom odrfali i zaboravili bi me.**

39 Dr Mirko Kus — Nikolajev, O socioloskim osnovama crnogorske humanitas heroica, Glasnik etnografskog
muzeja na Cetinju, knjiga 1V, Cetinje, 1964.god, str.116.

10 Mihailo Lali¢, Hajka, str.564.

11 |sto, str.436.

2 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 366.
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Vidljivo je 1 u sljede¢em citatu u kojem Filip Beki¢ daje motiv junacke besmrtnosti onog palog
junaka koji se borio protiv svjetskog tiranina, odnosno sile:

Ali ja ti ne dam da postanes junak, neéu da te ubijem.143

U Hajci, kao i u Gorskom vijencu prikazuje se jaka sklonost crnogorske kulture da
konzervira svoju individualnost, postavljaju¢i prema drugim kulturama ne samo rigidne ve¢ i
neprijateljske granice. U toj slici kulturni crnogorski samodozivljaj nosi narcisoidne tendencije.
Trijebljenje gube iz torine kao eksplicitnog citata Gorskog vijenca u romanu Hajka: Istrijebite
gubu iz torine dok se narod nije zarazio, *** predstavlja ostraiéenu akciju, sopsvenom
superiornom kolektivnom svije$¢u, kako Gorskog vijenca tako i Hajke. Medutim, u romanu
Hajka, preuzeti motiv gube transformiSe svoje znacenje. On se viSe ne odnosi na drugu religiju,
ve¢ na pojave nemoralnosti €iji su nosioci njeni negativni likovi.

To je evidentno ne samo u ideoloskoj koncepciji Gorskog vijenca i Hajke, ve¢ i na nivou
frazeoloske tacke gledista*® koja itekako svjedo&i o ideolosko-vrednosnoj: npr. Vojvoda Drasko
Mletke u Gorskom vijencu naziva $pijunima i brukom — takve bruke, takvijeh grdilah, muslimane
nazivaju gubom — trijebi gubu iz torine, u Hajci muslimane zovu culafi, Nijemce — Svabe,
Iltalijane — Zabari, Gizdié: Zabe, pomisli, bas su zabari — sta ko jede, na ono i lici 146 Kknez Janko:

kako smrde ove poturice (st. 1240), ili Knez Rogan:

Evo vidis kako smo daleko,
i opet ona teska vonja

od nekrsti ovdje zaudara. (st. 1250)

Ovdje, uzgred, moZemo pomenuti na koji nacin Lotman opisuje individualnost jedne

kulture. On govori da svaka kultura zapocinje podelom sveta na unutrasnji (svoj) 1 vanjski

Wysto, str. 232.

“Isto, str. 551.

YUz pomoé govornoga karakterisanja moze se upuéivati na konkretnu individualnu ili socijalnu poziciju. Ali, sa
druge strane, tim se putem moze upucivati na izvestan pogled na svet, to jest na neku dovoljno apstraktnu ideolosku
poziciju. B. A. Uspenski, Poetika kompozicije, semiotika ikone, ,,Nolit”, Beograd, 1979. god, str. 26 — 27.
1*Hajka, str. 503.
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(njihov) proctor.**’ Isticanje ove binarne podjele u knjizevnom tekstu govori o potrebi da se
odredena kultura identifikuje 1 razgranici, jasno odvoji od drugih. Nacin na koji ¢e se izdvojiti,
govori o njenoj tipologiji.

Gradenje junackih smrti u Hajci po misljenju T. Belanovié¢ '*

u direktnoj je
metatekstualnoj relaciji sa Gorskim vijencem. Ona izdvaja poetizovanu smrt Ivana Vidriéa™® ¢iji
semanticki nizovi — obasjan prostor, grob, krv 1 cvijec¢e simboli¢ki upucuju na Njegosev stih Na
grobu ce iznici cvijeée| za daleko neko pokoljenje. Simbol cvijeca postaje zalog za buducnost i
daje uzvisen smisao Vidric¢evoj pogibiji.**® Simbol kao najsloZeniji, arbitraran znak, za &ije je
tumacenje potreban simbolicki, metatekstualni kontekst, upravo ima mo¢ da sa sobom aktivira
Citav simbolic¢ki poredak, ¢iji je nosilac, u ovom slucaju, Gorski vijenac. Imenica grob dobija
metonimijska i simbolidka znadenja.’™ Obasjan prostor se gradi kao simbol vje¢nosti, prahu
svetkovanja, duhovne, eteri¢ne i moralne luce. On uvodi Njegosevu svjetlosnu simboliku.

Nasuprot njemu u Hajci postoji simbol magle, smucenog oblaka koji zaklanja sunce, bjese
sunce oblak zaklonio, kojim se izrazava ideoloSka, moralna i duhovna zalutalost. Zaslijepljenost
veli¢inom sile ukida svjetlost slobodnog covjeka, odnosno slobode kao opste moralne
vrijednosti. ** Tako obasjan prostor biva doveden u vezu sa simbolom sunca, svjetlosti,
uzviSenosti, slave i visine u Hajci. Ali najviSe istine i morala. Zanimljivo je da je Njegos, po
misljenju Tomoviéa, u svojim djelima bozje prisustvo u svijetu poimao kao prisustvo svj etlosti.*
pa mozemo govoriti o ushi¢enosti svjetlos¢u 1 visinom kod oba pisca. Jedan ih dozivljava kao
manifestacije bozanskog, a drugi kao simboliku moralnih ideala.

Dakle, neprostorne kategorije u narativnom tekstu dobijaju prostorna odredenja. **
Obnevidenost nemoralnog zivota silnika i njihovih slugu dovode se u vezu sa simbolom magle,
odnosno, izdaje, kukaviCluka, lutanja, padanja, tame, tirjanstva i egzistencijalne izgubljenosti.

Simbol magle u Hajci mozemo dovesti u vezu sa smucenim oblakom Gorskog vijenca:

473, M. Lotman, str.195.

18 Tatjana BeGanovi¢, Naratoloski i poeticki ogledi, str. 11.

19 Tatjana BeGanovi¢, Poetika Laliceve trilogije, str. 187.

0 sto, str. 188.

51 Naime, stilemom meni nad grobom zamenjen je, po principu metonimije, njen semanticki , naravno, hipoteticni
korelat iznad mene mrtvog, da bi se u govorni niz ukljucila upravo verbalna jedinica grob, koja u ovom kontekstu
umnozava svoje funkcije, postaje simbol, i neminovno aktivira ve¢ navedeni metatekstualni niz. Poetika Lali¢eve
trilogije, str. 188.

152 yukasin Pesi¢, Patrijarhalni moral Crnogoraca, str. 146.

153 Vige o tome, Slobodan Tomovi¢, Njegoseva filozofija prirode, ,,Obod”, Cetinje, 1975.god, str. 33.

154 vid. Jurij M. Lotman, Struktura umetnickog teksta, str. 277.
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Provedri mi vise Crne Gore,
uklon' od nje munje i gromove

| smucéeni oblak gradonosni! (vladika Danilo, st. 760).

Otuda obasjan prostor u slikanju smrti heroja Vidri¢a, kao simbolicka protivteza

utamnicenju i kao metatekstualna iskra nebeskog, mitskog vinovni$tva stradalnika slobode:

Puskomitraljez, koji je dotle kopao brazde izmedu Saka i Lada, iznenada promijeni pravac i
zabode deset usijanih raznjeva u Vidri¢eve gudi. 1z pokidanih Zila Siknuse mlazevi Krvi u obasjan
prostor. Srce ih tjera prema suncu, zemlja ih priviaci sebi — od njihovih ukrstenih lukova ocrta se
crven Zbun s visokim leteéim cvjetovima izmedu sunca i snijega. To treperavo cudo potraja
nekoliko treutaka, Vidri¢ ga vidje iznad sebe i zapita se: otkud to, meni nad grobom, ta kisa

cvijeca(...). Ruka mu ispusti pistolj, glava mu klonu na grudi.Osta tako da se zamislio.™

Vidri¢ je pogoden u grudi, u junacko srce. Nijedan partizan, izuzev Vidri¢a, nije zasluzio
toliki stepen preciznosti neprijateljskog metka i nepokolebljivosti smrti, odnosno agonalne
junacke slave (sunce, obasjan prostor, slava, cvijece, vjecnost, raj), Sto dovodimo u vezu sa
glavnom zapovjesc¢u Herojske biblije - Slavno mrijte, kad mrijet morate. Partizan Za¢anin masta
o tome da ga metak pogodi u junacke grudi. Osjeca se Cak iznevjeren i1 razocaran kada se to u
narativnoj realnosti ne dogodi, jer mu je takva smrt bila u snu obecana. Simbol junackoga srca u
Hajci aktivira Njegoseve stihove:

Bjehu muska prsa ohladnjela \ a u njima umrla svoboda. (st. 2625-2630 )

Gornja prostorna struktura visine ili obasjanog prostora svijetle buducnosti, kao vazan
konstruktivni element gradenja Vidriceve smrti, uvodi simbol sunca kao univerzalni simbol
svjetlosti, sjaja i slave, otvarajuci prostore herojskog raja. Junacko srce ili junacke grudi, kao
svojevrstan pandan, jeste simbol graden u dramskom svijetu Gorskog vijenca i u semantickoj je
vezi sa pojmovima hrabrosti, junastva ali i zrtve. Simbolika tame koja pritiska zarobljenika pod

zemljom, pod snijegom, u hronotopu klopke, podzemnog Zivota i ropstva, a na zemlji — obruca,

1% Mihailo Lali¢, Hajka, str. 578.
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magle i snijega™® koji mami hajkace, povezuje tekstove Gorskog vijenca i Hajke. Borba svjetlosti
1 tame iz kosmickog prostora seli se na zemlju, forzestvujuci nad covjekom i narodom. Zbir
montiranih mikroprojekcija Hajke iznosi Njegosevu opstu, makrosliku svijeta kao sostava

paklene nesloge:

(...) amajor Fjori se ispruzio niz oboreno stablo, sklopio oci i misli: dva zla se nagodise,
bar privremeno, da ugode nekom trecem, nevidljivom, a daleko jacem od njih. Nagodise se bez
moje pomoci i protiv moje volje, urlicima. BoZe moj, kad bi ljudi bili tako brzi da se za dobro
nagode kao za zlo — gdje bismo sad bili od onog vremena kad je Sofra dobila ime.™’

Haos, pomisli — bio i ostaje. Sta moze tome covjek, vaska brdska ili planinska, koja puzi,
mrzi, gubi se i ostavlja trag koji kratko traje?(...). Priroda gora od macehe, mazne ga po prstima
¢im pokusa da ugrabi vise nego $to mu je odredeno. I mozda je to sasvim cjelishodno, jer: kako i
zasto da ureduje tude velike svjetove ubogi, dvonogi guster jedan koji ni svoju stracaru nije bio u

stanju da dovede u red?(...). Sve se koska, carka, grebe, otima i vadi oci jedno drugom(...).**®

Hronotop hajke, a sa njom i magle, rupe, zida, Tamne (smrt), Tijamata (haosa), uklete
doline predstavlja znacenjsku paralelu NjegoSevom tirjanstvu, sili, vragu, gubi, tami i smucéenosti.
Time se Hajka nadovezuje na NjegoSevu viziju svijeta, odgovaraju¢i na vazna ontolo$ka pitanja
njegove protivrecnosti u kojoj se sudaraju haos i poredak; tama i svjetlost.

Opiranje tirjanstvu sile jeste sveta duznost i djejstvije koje egzaltira narodni duh kako bi

opstao u svojoj jedinstvenosti:

Al' tirjanstvu stati nogom za vrat,

to je ljudska duznost najsvetija! (5t.620)

Iste svijet neko djejstvije,
duznost rada neko popecenje.
Obrana je s zivotom skopcana!

Sve priroda snabd jeva oruzjem,

18 Sieéali su se da nikad nije pao snijeg a da se sjutradan ne digne hajka. Mihailo Lali¢, Hajka, str. 108.
157

Isto, str. 505.
18 |sto, str. 386.
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protiv neke neobuzdane sile. (st.2300)

Opsti filozofski stavovi koje objavljuju iguman Stefan, ali i otrijeZznjeni vladika Danilo,
unaprijed opisuju mikroplan, ne ostavljajuéi prostor za izuzetke od pravila. Na sli¢an nacin se i
kosmicka, metafizicka borba izmedu svjetlosti 1 tame, sunca i mraka, prevodi na eticki 1 mitski
plan — borbu izmedu dobra i zla. Simbolika Zrtvovanja se time, u procesu uopStavanja, uglaba u
smisao svjetskog moralnog totaliteta, kao opomena na postojanje viseg poretka.ng

Kada iguman kaze neko djestvije, on ne misli toliko na neodreden oblik djelovanja, ve¢ na
vrlo konkretan, a to je: odbrana slobode ili nacionalne, eticke individualnosti, odnosno,
suprotstavljanje poniZavatelju iste ili tiraninu, Zele¢i da ukaZe na opsti dinamizam pojava'® koji
iziskuje moral velikodusnog samoodricanja,*® Jovan Jasiki¢, nakon $to je izgubio svoje bliznje,
dalji smisao svog Zivota usmjerava prema aktivistickoj filozofiji igumana Stefana.'®® Ova
etnodrama Gorskog vijenca se preslikala u Hajci — u lancu vodeéih motiva: diobe, tirjanstvo,
suzanjstvo, borbena ideologija, sama borba, katarza. Ona se odrazila i na koncepciju prostora
Hajke, u kojoj imamo dolinu i planinu, normalu i monumentalnost,*®® kontrastivno graden
prostor. Pomenimo i polarizovano, predvidljivo kretanje heroja put gornjih prostornih struktura,
odnosno penjanje, uspinjanje, rast, prosvetljavanje, i nasuprot njima, padanje antiheroja u ponore

pakla ili moralno, duhovno degenerisanje i dekadenciju, npr. partizan Zacanin:
Eno ga vrh! Da smo znali pa da ostanemo na njemu i izginemo na njemu.

Svud ispod nas munje sijevaju,

a nas jedne samo sunce grije. (st. 165-170)

Prostorna struktura visine, vrha planine asocira na lovéensku nepokornost magli i tami,
blizinu suncu i nebu, odnosno, idealima svjetlosti ili dobra, kao i dostizanje svete svobode.

Lovéen postaje simbol apsoluta slobode. Spacijalni jezik ili jezik kretanja likova kroz fiktivne

19 Slobodan Tomovié, NjegoSeva filozofija prirode, ,,Obod”, Cetinje, 1975. god, str. 43.

190 globodan Tomovi¢, Vjecna zublja NjegoSeva, ,,Slovo Ljubve”, Titograd, 1972.god, str. 37.
161 Slobodan Tomovi¢, Esej o cojstvu, ,,Pobjeda”, Titograd,1976.god, str. 13.

162 K rsto Pizurica, Njegos i Lalié, ,,Unireks”, Niksic, 1994. god, str.50.

193 Vid. Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, str. 43.
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prostore knjizevnog djela doprinosi koncipiranju znacenja, a same prostorne strukture nude
neprostorna znacenja, odnosno, asociraju na razlicite ideje, pojmove, misli.*®*

Dakle, partizani se uspinju ka herojskom vaskrsnucu, dok Cetnici padaju kre¢uc¢i se ka
cilju fizickog prezivljavanja, odnosno moralne smrti, koja biva koncipirana dvojno — kao fizicka
ili moralna. Citava slika asocira na biblijsku prasliku odvajanja ¢ovjeka od raja, njegovog
ljudskog prokletstva koje je zarad materijalnog (Zena, zemlja, zmija, plod) izdalo principe
duhovnosti, ideala, vjecnosti, svjetlosti, slobode i morala, i preselilo se u dualisti¢ki, hajkacki
prostor.

Pored Doline Karatalih, vazna prostorna struktura Hajke jeste Svatovsko groblje. Ova
simbolicka hronotopska struktura uvodi alegoriju kojom se objedinjuju desavanja Hajke. Ona se

sklapaju u sliku kolektivnog prokletstva koje opisuje motiv diobe unutar jednog naroda, kao

centralni, dramski, mitski i ujedno metatekstualni ¢inilac i osnova Gorskog vijenca i Hajke:

Mozda smo i mi danas takvi svatovi §to nece da se sklone s puta jedni drugima, pa c¢e nase
nevjeste niz obronak, davo bi ga znao, moze biti da neka mjesta imaju magnet da privuku nesrecu

kao planine kiu (...).*®

Svatovima, stereotipnom logikom, nije mjesto na groblju, pa ova groteskna slika, u kojoj
se spajaju nespojivi znacenjski obrasci, nosi intenzivnu umjetnicku projekciju upravo NjegoSeve
mlade Zrtve, kojoj prije vremena stize smrt — Mlado Zito navijaj klasove | prede roka dosla ti je
znjetva! i, Divne Zertve vidim na gomile! (st. 655)

Dakle, ona ucestvuje u gradenju i presadivanju kulta svete smrti iz Gorskog vijenca, $to
znaci da nosi svoje dopunsko simbolicko, metatekstualno znacenje. PreZivjeti bitku, ne prinijeti
zivot na oltar slobode, ne nudi svijetlu buduénost kroz fokus agonalnog crnogorskog duha, blize
je defetizmu, nije za medalju, a kamoli dvije zlatne kao u slu¢aju smrti partizana Zacanina.
Prezivieli odlaze u kategoriju polu-mrtvih, onih §to su ih vile zanijele,™® necistih, ali opet,

preostaje im egzistencija osmisljena ¢as¢u svjedoka — da se ne rece: ne ostade oka za svjeafoka.le7

%4 vidi Lotman, Struktura umetnickog teksta, str. 309.
165 Mihailo lali¢, Hajka, str. 495.

166 Isto, str. 573.

167 Isto, str. 574.
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Partizan Zacanin anticipira svoju smrt, u snu je izjednaCavaju¢i sa dvijema zlatnim

medaljama®®®

. On time pokuSava ublaziti prirodan strah od smrti svijes¢u o slavi, odnosno Zrtvi,
vie¢nosti kao smislu Zivota: Nijesu vazne muke, ne traju one vijek nego trenutak.*®® Slute¢i svoju
pogibiju, on pokusava da uljepsa san*" ili kosmar, vrijednim ordenjem, simbolikom svjetlosti ili
zlata. Zanimljiv je i veoma emocionalan njegov unutras$nji monolog koji uvodi motiv smrti,
Tamnu koja nastaje poimenicavanjem pridjeva, pa tako nastaje imenica Zenskog roda Tamna,

. < 171
kako primjecuje T. Be¢anovic:

Sad znam i ja ko je Tamna i vidim kako nas njena visoka jela pokriva sjenkom jednog za
drugim. Mrzim te Tamno, ubio bih te kad bih mogao! Odvratna si, gladna, gladna, proZdrljiva i

.. v . e .. . Ve . . . 172
ta tvoja jela Sto joj je korijen zemlju premrezZio, a grane sakrila sunce i mjesec.

Pored snaznih iracionalnih, snovidajnih, psiholoskih elemenata, nama su posebno vazni
oni znacenjski slojevi koji imaju metatekstualnu vrijednost i koji implicitno citiraju Gorski
vijenac i njegov ideal junacke besmrtnosti, kao najveée agonalne junacke nagrade, svetog

amaneta prototeksta:

Blago tome ko dovijek Zivi,

imao se rasta i roditi. (St. 605-610)

Ovi Njegosevi stihovi motiviSu doZivljaj partizana dok hrle ka smrti i suoCavaju se sa
idejom postmortalne slave. Duplirane zlatne medalje asociraju na ideal posthumne herojske slave.
Njihova dupliranost iskazuje egzaltaciju i epsku hiperbolicnost kao i monumentalnost

Njegosevog imperativa: Slavno mrite kad mrijet morate! (st. 2355)

DusSan Zacanin:
Zastade za trenutak da popravi zavoj i ponovo se sjeti sna pred budenje: dvije zlatne medalje

kuckaju se na grudima (...). UljepSavao je san te stvari, rece u sebi, treba i ja da ih uljepsam

168 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 555.

169 sto.

170 sto.

L T. BeGanovi¢, Poetika Laliceve trilogije, str. 189.
2 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 361- 362.
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koliko mogu — samo jednom se umire. Nijesu vazne muke, ne traju one vijek nego trenutak. AKO
Covjek jekne — ljudski je i to. Upri, upri, izmuci me, izboli me — neces dugo! Ostace nesto Zivo od

nas i to $to ostane moZe da potraje koliko kamenje na Svatovskom groblju.173

Snovidajna slutnja i anticipacija smrti Zacanina podsje¢a na san kneza Bajka, ali i lika
Obrada, u kojem iracionalna dimenzija sna istiskuje simboliku onog Sto ¢e biti, a ne moze proci,

§to je neumitno:

Ja sam nocas grdan san vidio,

sve oruzje svoje u komate. (st.1370)

Hajka uvodi dvojnost ne samo zivota (umrli Zivet — ili moralno zakopan Zivot), ve¢ i
apsurd Zive smrti (vjecni Zivot umrlog, moralno uzvisenog), koriste¢i simbolicke metatekstualne
nizove Gorskog vijenca.

Slede¢i segment epske guslarske pjesme (segment epske pjesme Boj na Cokesini) u Hajci
poetizuje njen narativni kod, ali ujedno daje elemente folklornog diskursa koji njeguje

slobodarsku samosvijest:

Ja nijesam drvo vrbovina,
kad posijeces, pa da se omladi,
no Curcija, gorski arambasa —

kad posijeces, vise se ne mladi.

Junak nije drvo pred smréu nego kamen, iako je u suStini samo njegoSevska slamka medu
vihorove, ali pred njom — Tamnom (motiv smrtiu Hajci), on ne smije pokazati zalost, strah i
kajanje. Ovaj stih sadZi polarnost dozivljaja smrti: svijest o realitetu sopstvenog nestajanja, kao i
smjelost da se to hrabro i ¢utke obavi. Tako ginu partizani Hajke kao gorske arambase. U
trenutku neprijateljskog napada, DuSan Zacanin izrazava ljutnju zaSto metak nije poSao pravo u
junacko sree: Je li posteno ovo, kad mi je u snu drukcije obe¢ano.*™* Pogoden je u koljeno §to se

retrospektivno asocira sa nainom smrti njegovog djeda kojeg su Turci ubili. Asocijativno

3 Mihailo Lali¢, Hajka, str.556.
174 1sto, str. 590.
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prizivanje guslarske epske proslosti uvodi nacionalni, sakralni simbol gusala, a time i motiv
geneticke cikliCnosti vremena 1 dogadaja. ProSlost se ozivljava 1 postaje svevremena,

univerzalizuje, donoseéi osje¢anje mitskog:

Puce puska Blacanca Osmana
Te pogodi konja i junaka,
bedeviju kroz oba kolana,
Arsenija kroz oba koljena,

pade Arso u zelenu travu.*”

Zacanin se nada uzviSenosti samog procesa i dogadaja sopstvene smrti. Ona je
neminovna, slavna i uzvisena. Simbol junackog srca i u ovom unutrasnjem monologu aktivira
stih iz Gorskog vijenca, Bjehu muska prsa ohladnjela (metonimijsko i metaforicko znacenje

imenice prsa, srce, grudi — misli se na emocije):

Odjednom se podsmijehnu: je li posteno ovo, kad mi je u snu drukcije obe¢ano? Trebalo je da
rane budu na grudima, ljudski i junacki gdje se medalje priSivaju, a ne ovako podmuklo —

dolje. Bio mu je to poslednji san, pa i on laz.*"®

Junacka pravda177 1§te svetu smrt, iskriavu 1 zlatnu, ali najviSe neminovnu. Ranjavanje
junaka nije pravedno. Time se izrazava fatalisticka dimenzija herojske svijesti. Simbolika
junackog srca nosi semantiku nedvojbene — smrti bez kajanja i1 Zaljenja, ali i1 slave. Junacka
pravda podrazumijeva i poStenje: ne skrnaviti tijelo ubijenog, kao u Ilijadi kada Ahilej poniZzava
mrtvo tijelo Hektora, krSe¢i etiku, gadati neprijatelja pravo u metu — u prsa vatrena. Nemoralne
borce Cetnike koji sa okupatorom skrnave tijela, u antipodnom postupku modelovanja, definiSe
misao Vuka Mandusi¢a za koje kaze da junackoga ne znaju postenja, a to znaci da ratovanje
podrazumijeva sistem pravila, odnosno etiku.

Opis smrti partizana Vasa Kacka uvodi iracionalnu, metafizicku svijest o postojanju

paralelnih svjetova, pri ¢emu zagrobnom svijetu pripada vjecnost, a zemaljskom trenutak, §to

7> Mihailo Lali¢, Hajka, str. 490.
1% Isto, str.490.
" Epitaf na grobu partizana: Ovdje pociva Dusan Zaéanin, poginuo za pravdu. |sto, str. 458.
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mami i vuce ka postmortalnim odajama prahu svetkovanja. Kao simbol veli¢anstvenosti uvodi se
motiv planine visoke do iznad neba, hiperboli¢ki asocirajuci na svetost uzvisenog ideala slobode

smjestene u gornjoj prostornoj strukturi koja odgovara arhetipskoj postavci raja:

Pred ocima Vasa Kacaka planine se udvostrucise: iznad onih Sto se vide, sto drhture pod suncem
i snijegom, podigose se druge od tutnjave, mracne i visoke do iznad neba. Dva svijeta — jedan
ima vjecnost, a drugi samo trenutak; prirode su im suprotne i teznje suprotne, a samo sad su S

udruzili kao cekic i nakovanj — protiv covjeka i njegovog proljeéa.r™

U krvavoj svatovskoj igri zavadene brace, gradi se i smrt Sloba Jasiki¢a. Njegov narativni
fokus projektuje — crnogorsko kolo metaka, kao i orla smrti. Medutim, simbol orla se vezuje za

pomenuti lik i prije opisa njegove smrti. On se prepoznaje kao junak koji puskom pogada orla

179

pod oblakom.”"” Nacionalni, heraldi¢ki simbol orla, nagovjestava ponos na sopstveno stradanje.

180
S

Uopsteno, simbol orla predstavlja semantiku dominacije i mo¢i, to uvodi pobjedonosnu

dimenziju Slobovog zrtvovanja. K. G. Jung opisuje orla kao dogmatski simbol koji izrazava

kolektivno nesvjesno.™®*

To znaci da pomenuti simbol zajedno sa simbolom kola moze sugerisati
ideal mo¢nog (orao), zdruzenog (kolo) stradanja za dobrobit naroda. Bjelina ¢eone kosti koja
potiskuje krvave tragove ranjavanja u opisu smrti Sloba Jasiki¢a, takode, izraZzava simboliku
svjetlosti. Ovaj opis nudi — svjetlost obasjanog i bozanskog puta sveca-ratnika: U celo pogoden,

krv je unutra pobjegla — bijeli se kost i meso bjelje od snijega,'® %

to je veome blisko simbolici
stiha iz Gorskog vijenca: Gordo leZi veliki vojvoda\ pod kljucev'ma Kkrvi blagorodne.
Mrtvi Slobo mrtav postaje ljepsi nego Ziv,'® pa se daje slika idealima oplemenjenog

bizarnog ratnog hronotopa. Moralno postaje izvor lijepog, eti¢no postaje lijepo:184

18 Mihailo Lali¢, Hajka, str.477.

9 Isto, str.224.

180 Orao je usvojen kao rimski barjak i amblem carske mo¢i.Sposobnost ove ptice da obori Zrtvu u
smrtonosnomnaletu, podsecala je na ratnicke vrline Rima. Mark Conel, Raje Ajrej, llustrovana enciklopedija
znakova i simbola,l.P.JRJ, Beograd, 2007. god, str.19.

181 K .G.Jung, Psiholoske rasprave, Matica srpska”, Novi Sad, 1984. god, str. 350.

182 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 468.

183 |sto, str.469.

184 Vige 0 tome, Slobodan Tomovi¢, Njegoseva filozofija prirode, ,,0bod”, Cetinje, 1975. god, str. 40.
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Ovo lici na orla, pomisli Sako prije nego je pogledao. I lici na kolo crnogorsko — osjeti da ne Zeli
ni da pogleda — kad mladi¢ u kolu, u susretu sa djevojkom, skoci i kao orao klikne. Ali ovo je kolo

smrti (...) .2

NjegoSeva svjetlosna simbolika prozima opise junackih pogibija romana Hajka. Goru
koju pritiska tama, obasjava i iscjeljuje kult smrti za uzviSene ideale naroda. Tiha smrt ranjenog
Vida Barkadzije, podnesena tako da ne bi ometala partizansku cetu, prezriv pogled mrtvog Baja
Banicica, koji je okrenuo leda zemlji 1 koji se mrtav sunca — LeZi ispruzen, on jedini bez brige i

straha, i sunca se,*® govore o tome da ni stradanje ne lijeci heroje od ideala.

Nepokolebljiv mar§ partizana k svetom grobu besmrtnoga zZivota | preziruci ljudsko

nistavilo, mozemo dovesti u metatekstualnu vezu sa stihom iz Gorskog vijenca:

Tvrd je orah voéka cudnovata,

ne slomi ga, al’ zube polomi. (st.1135)

Nesalomiva hrabrost heroja, kao i ona Vula Marketic¢a ekstaticko-stoicka — Tesko i je
umrijeti, ljudi moji! Al kad se mora — mora!*®’ dodatno je semantizovana kukavi¢lukom suprotne,
neherojske strane. Tako smrt karikaturalnog lika, faSistickog posluSnika ili potrpezne kucke,
Cazima Coroviéa, biva koncipirana realistiénije, ljudskije, blize prozai¢noj logici hiljadama milja

udaljenoj od svetackih, obasjanih smrti partizana:

Pogodio me, rece Cazim u sebi, prerano sam poginuo iznenada — i grcevito se zaplaka od bola i

v .1
Salosti.*®®

Logika ovakve narativne postavke jasno ocitava proces mitologizacije herojskog pogleda
na svijet, i sa druge strane, inferiornost, promasenost neherojskog. Umjesto da partizanskog

defetistu Arsa Snajdera u borbu povede istorijska svijest o svetosti borbe za slobodu, on je usao u

18 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 468.
186 |sto, str. 410.
187 |sto, str. 448.
188 |sto, str. 484.
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pogresan v0OZ, zauzeo tude mjesto u njemu: Tu gdje je druge zavelo junastvo njega je sujeta,189

Sto govori o idealizovanom pristupanju borbi.

Ideologija priklanjanja silnom i njegovog obozavanja pred smréu ne moze promijeniti lice
1 pokazati potencijal fanaticnoS¢u samozrtvovanja kojim bi se platila cijena uvjerenja i ujedno
njena vjerodostojnost. Nosioci ovog vrednosnog sistema pred smréu gube borbeni impuls i1 bivaju

prezreni kao guba, vrag, ala, Suga $to je autor pokazao u opisu smrti Filipa Bekica:

Beki¢ skripnu zubima i pregrize ono sto je zaustio. Ako je bolnica daleko, kraj je blizu — ¢utace
on da ne pokaze kako ga boli. Tako u cutnji predose Pobrde, Vagan i Lisu. Dok su se okukama
spustali s visoravni, Sofer ih je trzao cestim kocenjem iznenada. Beki¢ i to izdrza bez roptanja.Tek
u ravnici, blizu varosi, osjeti on kako se ponor bez vatre, crni i beskrajan, otvara ispod njega i
zove ga. Guraju ga neki dalje, znacima mu pokazuju da je njegovo mjesto dolje — on se grcevito

brani nogama i rukama. Umorio se, nema snage vise, viknu: — Ne¢u! Necu, ne-e-e, i umrije.*®

Dakle, u Gorskom vijencu, kao i u Hajci nazire se glavna maksima: ko je hrabriji u naumu
da pogine za ideologiju — tome ideologija vise vrijedi i taj je veci junak. Hajka postaje odraz
svjetonazora Gorskog vijenca, kao vrsta dijalekti¢ki povezanih dogadaja. Stapanje horizonata
proslosti i sadasnjosti,*** postaje jedan od osnovnih semantickih procesa. Predstavljanje istorije
kao strukture ponavljanja prilika, i samim tim kao putokaz novom po dogmatici starog — smisao
je ove metatekstualnosti. Kako primjecuje T. BeCanovic istorijski dogadaj se transformise u

nadistorijski,

odnosno na izvjestan nacin se uopstava i seli na nebo, postajuci izraz neceg §to je
mitski zakonodavno, nepokolebljivo i dato zauvijek. Zbog toga ima mo¢ da se obnavlja na
zemaljskom realnom planu. Revolucionari postaju zastitnici tradicije, ljudi istorije. Ako je mit
govor koji je odabrala istorija,"*® onda jedino simulacija stvarnosti u dijalogu sa istorijskim, za
kojim je posegnuo Lali¢, moze prenijeti univerzalnu i time upecatljivu poruku. Tako Hajka
postaje ilustrativni metatekstualni vid Gorskog vijenca, a on njena bogata i sakralna, mitska

riznica vrijednosti.

189 Mihailo Lali¢, Hajka , str. 517.

%0 Isto, str. 668.

191 Radomir Ivanovié, Dijalog sa djelom, Studije i ogledi, NIO, ,,Pobjeda”, Titograd, 1987.god, str. 14.
192 Tatjana BeGanovi¢, Semioticka interpretacija Gorskog vijenca, str. 41.

1% Rolan Bart, Knjizevnost, mitologija, semiologija, ,,Nolit*, Beograd, 1979.god, str. 230.
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ZENSKI LIKOVI HAJKE KAO EMANACIJA ILI NEGACIJA HEROJSKOG ETOSA

Dva glavna zenska lika Hajke — Gara i Neda, u plejadi muskih likova ¢ija se epska sustina
prirodno uklopila u ratni hronotop Hajke, djeluju pomalo zalutalo u takav ambijent. No, jedna mu
se pridruzuje da bi svojim postojanjem razbila stereotip Zenske nemoci i slabosti, a druga, da bi
pokazala svoju neprilagodenost i prokletstvo. Obje stradaju, ali Gara smréu svetice, a Neda
ponizavaju¢om smréu greSnice. Da bismo sveobuhvatnije razumjeli ideolosku profilisanost ova
dva lika, neophodno bi bilo ukazati na njihovu znacenjsku korespondenciju sa zZenskim likovima
Herojske biblije. Najprije bismo mogli napraviti kratak kriti¢ki osvrt na modele Zenskih likova
Gorskog vijenca: sestru Batri¢evu, snahu Andeliju, Ruzu Kasanovu, Fatimu, snahu Milonji¢a
bana, vjesticu iz Bara i Ljubicu.

Ve¢ na prvi pogled, ukr§tanjem frazeoloske i idejno-vrednosne tacke glediéta,194 namece
se zakljucak da su zenski likovi Gorskog vijenca prvenstveno likovi vaznih socijalnih funkcija ili

kvantuma morala*®®

(sestra, snaha, supruga), a dalje, kako ¢emo vidjeti, osim sestre Batriceve 1
vjestice iz Bara, likovi bez razradene psiholoSke strukture, individualnosti, pasivni nosioci fizicke
ljepote, ili pak samo, poput Ruze Kasanove — svedeni na scenu preljube.

Odsustvo imenovanja likova u djelu jeste problem frazeoloske tacke gledista.'®®
Medutim, takvo modelovanje lika moze, zapravo, da prenese odredenu vrednosnu poruku. Ako
licnost liSimo njenog imena, mi ¢emo je obezli€iti, utopiti u masu. Ako je pri tome nazovemo

majkom, sestrom, zenom, tada ¢e nam od njene individualnosti biti vaznija njena socijalna

pozicija ili funkcija.

Wi Cesto se ideoloska tacka gledista izrazava frazeoloskim sredstvima. Uz pomo¢ govornoga karakterisanja moze se
upuéivati na manje - vise konkretnu individualnu ili socijalnu poziciju. Vidi B. A. Uspenski, Poetika kompozicije,
semiotika ikone, ,,Nolit”, Beograd, 1979.god, str. 25-26.

19 Vukasgin Pesic, Patrijarhalni moral Crnogoraca, str. 85.

1% vVid. B. A. Uspenski, Poetika kompozicije, semiotika ikone, str.32.
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Lik sestre Batriceve (ne posjeduje li€no ime i prezime, samo sociolosku i moralnu

197

funkciju sestre),”" pored babe-vjestice, predstavlja jedini psiholoski profilisan Zenski lik Gorskog

vijenca. To podrazumijeva mo¢ govora, misljenja, pa i kritike drustva. Medutim, opet kao

198\ okviru

ekspresija kolektivne a ne individualne misli, $to oznacava princip homogenosti,
kojeg svi moraju razmisljati isto. Pokretanje glavara na donosenje konac¢ne odluke, koja se tice
raspleta drame, ali i njene kulminacije, uvodi pomenuti lik bezbratnice u svrhu dinamizacije i
najave konacne drustvene katarze. Dakle, psiholoska, duhovna izvajanost sestre Batri¢eve
predstavlja isklju¢ivo odraz spoljnjeg ka unutrasnjem, odnosno po misljenju Tomovica,
kriterijumi sredine prerastaju u unutrasnje motivacije subjekta,199 pa ne mozemo govoriti o
njenom individualizmu niti o mo¢ima apstraktnog misljenja. Ona, u stvari, u tuzbalici imitira i
reprodukuje kolektivnu misao, pa tako izlazi iz anonimnosti obezli¢ene Zene. Za razliku od nje,
lik snahe Andelije sveden je na pojavu pomamljivanja ili odstupanja od ponaSanja koje predvida
patrijarhalni drustveni model za Zenski pol, a to se kaznjava fizickim nasiljem od strane Vuka
Mandusic¢a. Egzistencijalna suStina lika Fatime, ali 1 snahe Milonjia bana, biva prepoznata
isklju¢ivo kao emanacija fizikusa: one su zanosne ljepotice koje ne posjeduju li¢nost, ikone liSene
sadrzaja, kojima muskarci iskazuju divljenje pomalo bizarnim, morbidnim nac¢inom pokazivanja
njeznosti : Blago odru na kom pocine. (5t.1870)

Zenski likovi, oblikovani tako da se njima akcentuje moralna funkcija majke, vjerne ljube,
sestre i snahe, uglavnom asociraju na ljepotu morala ili nedostizne, nevine, erotski besprekorne?®
¢edne ljepote tijela. U jednom momentu, zena moze postati iskusSenje morala®®! muskarca da
pribjegne instinktu lalicevske grabezi, pa otme mladu djevojku, i znajuéi da je zgrijesio, pobjegne
sa njom u svijet. Takav je slu¢aj sa Vukom MandusSi¢em, zagledanim u ljepotu snahe Milonji¢a
bana. On priznaje slabost pred ¢ulnos¢u, zbog koje bi, ako bi joj podlegnuo, morao snositi
posljedice, bjeza glavom po svijetu, ali joj odolijeva. Ova eticka problematika asocira na

incidentnost lika Lada Tajovica, koji je zatajio i pred ovim moralnim iskuSenjem sa lijepom

9" Pod moralnim subjektom u patrijarhalnom moralu Crnogoraca, podrazumijevamo fizicka lica i plemenske
zajednice, koji su nosioci njegovih moralnih obaveza i moralnih zahteva. Vid. Vukasin Pesi¢, Patrijarhalni moral
Crnogoraca, str. 121.

1% Moralna kohezija ili homogenost, Vukasin Pesi¢, Patrijarhalni moral Crnogoraca, str. 129.

199 Slobodan Tomovié, Esej o ojstvu, str. 39.

20 G, Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, str.146.

2 Moralni etos koji su izgradili ondasnji Crnogorci bio je jedan od osnovnih pokretaca i regulatora u svim
njihovim poduhvatima i stremljenjima kao i prilikama. To istovremeno pokazuje da je moralna energija najjaca
socijalna energija.Vid.Vukasin Pesi¢, Patrijarhalni moral Crnogoraca, str. 18.
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tudom Zenom Nedom, jer ojstvo podrazumijeva, izmedu ostalog, i izvjesnu moralnu asketiku®®.

Smijeh mlade shahe, njena kosa koja pada do niZe pojasa, potom njeno naricanje tankijem
glasomu spoju ili prije nespoju sa mladoséu i o¢ima koje gore zivlje od plamena, groteskno se

nadovezuju na uzdah Vuka i apsurdnu igru Erosa i Tanatosa:

Blago Andpri de je poginuo!
Divne li ga oci oplakase,

divna li ga usta ozalise. (st. 1305)

Ova scena ukazuje na specifi¢nost crnogorskog svjetonazora preslikanog na fikciju
knjizevnog djela. U njoj se nazire stid junaka od svoje slabosti pred Zenskim Carima, imperativ
zauzdavanja, kultivisanja animalnog $to uvodi ¢ojstvo, ukletost Zenske sustine potcinjene muskoj
dominaciji, njena obezli¢enost, ogoljenost na sadrzaj kojem je povjerena muzika vjecne tuzbalice,
kao izvanredne forme herojskog samoizgradivanja,203 1 opomena Erosu pod silom moénog
Tanatosa, u kojoj ¢ulni plamen mora biti kamufliran tuzenjem. Vuk Mandusic nije pokleknuo, a
ni lijepa snaha Milonji¢a bana, ali nasuprot njima, Lado Tajovi¢ i Neda — jesu. Gezeman
primjecuje da su erotika, ljubav i Zena neherojski, nemuski, neozbiljan elemenat Zivota starih
Crnogoraca.’®® S druge strane, brak i djeca, preci i potomci, daju moralni kredo &ovjeku, jer sluze
bioloskim i plemesko-bratstveni¢kim ciljevima odrzanja. On navodi da je ljubav kao privatno
uzivanje bila strogo zabranjena,205 da bi kao takva predstavljala samovolju privatnog, sebi¢nog
morala, pa je bila tabuisana, i da se u takvom ambijentu suzbijala i poricala.?®

Culnost, Zenstvenost, Zivotnost biva opomenuta strogom etikom i podvrgnuta logici
okrutnosti svijeta tirjanstva i imperativa neprestane borbe u kojoj smrt dominira, a Zenski princip
ukljucen u sam proces ratovanja, gdje mu nije mjesto. Uzorna supruga Ljubica u Gorskom
vijencu, u sekvenci koja opisuje borbu oko Radunove kule, puni puske svome gospodaru.

Zenina pamet i suStina ne smiju biti prepustene same sebi, ve¢ instrumentalizovane za
viSe herojsko-patrijarhalne ciljeve, pa androgenija Zene i njeno podredivanje kolektivhom

imperativu, postaje jedan od nacina prilagodavanja specificnim okolnostima neprestane blizine

22 globodan Tomovié, Esej o &ojstvu, str. 33.

28 5 .Gezeman, Cojstvo i junastvo starih Crnogoraca, str. 145.
204 |sto str. 146.

205 |sto, str. 146.

206 |sto, str. 146.
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207

smrti. Patrijarhat prezire™" Zzensku slabost, ¢ulnost, osjecajnost, savitljivost a uzdize Cvrstinu,

racionalnost, rigidnost i izdrZljivost:

Kad me Zena pita de sam bio,
kazacu joj da sam so sijao,

kuku njojzi ako ne vjerova! (st.810)
(Knez Janko)

Na slican naCin se 1 Vuk Mandusi¢ ophodi prema svojoj snahi, lijeCe¢i njenu

pomamljenost batinama:*%

Te ja uzmi trostruku kandziju,

uzeni joj meso u kosulju. (st. 845)

Zenska sustina dobija obrise muskosti. Ona ne smije biti slaba, osim kada tuzi, jer strah
Zivotu kalja obraz cesto. Knez Rogan objasnjava zenski princip na sljedeci nacin, ¢ime se ujedno

opisuje priroda prestupa Ruze Kasanove:

Cud je Zenska smijesna rabota!
Ne zna Zena ko je kakve vjere,
stotinu ¢e promjeniti vjerah

da ucini sto joj srce zudi. (st. 475-480)

Ona odabira tudina Kasana, izdaje vjeru, biva ubijena, odnosno kaZnjena. Sasvim je jasno
da je nasilje prema Zenama-prestupnicama u Gorskom vijencu uvedeno kao drustveno- prihvatljiv
oblik ponasanja muskarca.

Medutim, ¢ak 1 nasilje Zene prema sebi samoj ili samoubistvo moZe biti realizovano kao

pozitivan eticki momenat. Takav je slucaj sa skonCanjem sestre Batriceve. Time se dopunski

27 (..)) Muskarcev prezriv odnos prema Zeni.Vid. Krsto Pizurica, Zena u NjegoSevom djelu, ITP CIP, Podgorica,

2003. god, str. 26.
208 pizurica navodi narodne poslovice koje uvode moral fizickog nasrtanja na zene: Ko Zenu ne bije on covjek nije;
Zenu i konja udri, ako mislis da su ti pokorni; Kucka nek laje, a Zena neka ¢uti; Udri Zenu i zmiju po glavi. 1sto.
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strukturira ne samo kult svete Zrtve vec€ 1 izvjesna tragicka, katarzicka revolucija snage i hrabrosti,
oznacene krikom 1 kletvom ocajne bezbratnice upucene glavarima, kao opomena da se pokrene

borba za oslobodenje od neprijatelja:

Nevolja je, braco, da s'ubije!
Kam bi crka od ove Zalosti,

a ne sestra za onakvim bratom. (Knez Rogan, st.2030)

Rajko Cerovi¢ samoubistvo sestre Batriceve razmatra kao nelogicno mjesto, jedan

209 Medutim, kada ga

nedovoljno motivisan cin koji nas svaki put zaustavlja i trazi analizu.
kontekstualizujemo i objasnimo problematikom potenciranog principa agona, o kojem govori
Gezeman, koji lezi u arhai¢nom, snaznom osjecaju crnogorske kolektivne samobitnosti, onda to
mjesto postaje sasvim logi¢no.

Batri¢eva smrt ali 1 zivot, samoubistvom njegove sestre, dodatno dobija na znacaju i
veli¢ini. Njeno samoubistvo postaje agonalna nagrada, figurativno reCeno, za djelovanje i
postojanje njenog brata. Njena tuzbalica, a potom i samoubistvo stvaraju ambijent definitivne

210 -
z

valorizacije“™ zivota i moralnog opredjeljenja njenog brata, ¢ija smrt postaje mjerilo ostvarene

211

svrhe=*" u kolektivu.

Dakle, duhovnost Zene podvrgnuta je prvenstveno moralnom zadatku odolijevanja svojim

212 4 7ena divna kad

slabostima, kro¢enju arhetipske prirode, u kojem estetika postaje odraz etike,
tuzi, pronose¢i moralne vrijednosti kroz pjesmu (panegiricko 1 korektivno eticko funkcionisanje
tuzbalice). Cesto lik Zene bez imena akcentuje njenu moralnu funkciju majke, sestre, supruge,
koja u jednom trenutku moze, u svojoj poslusnosti i ukalupljenosti, postati i ratnica ili ratni
promotor®*® koji inicira, jata borbeni duh, ili dak uéestvuje u ratu, jer je akciona etika pripadala i
Zeni.”™ Negativno graden lik zlosrecne babe-vjeitice sa jedne strane nosi funkciju prikazivanja
folklornog, sujevjernog, paganskog koda, koji se kao negativna matrica provukao i opstao u

kolektivu. Medutim, s druge strane, predstavlja odslikavanje takve Zenske sustine, koja moze biti

29 Rajko Cerovié, Svjetlosti i sjenke jedne tradicije, N10, ,,Univerzitetska rijec Niksic”, 1986.god, str. 40.
219 globodan Tomovi¢, Esej o &ojstvu, str.16.

21 |sto, str.16.

12 y/id. Slobodan Tomovi¢, Njegoseva filozofija prirode,,,Obod”, Cetinje, 1975.god, str. 40.

213 Slobodan Tomovié, Esej o éojstvu, str. 134.

214 |sto.
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element ugrozavanja egzistencije naroda. Ona, svakako, kao lik stare Zene, stoji u antagonistickoj
semantickoj relaciji sa likom starca igumana. Njena steCena mudrost, koja ukljuuje paganske
rituale, nije reprezentativna niti korisna, ve¢ naprotiv, inferiorna i zloslutna, ona koja uliva strah.

Ovaj koncizni i jezgroviti osvrt na zenske likove Gorskog vijenca jasno sjenci i
pozicionira, ideoloski boji, deSifruje i nijansira Zenske likove Hajke. U komparativnom
knjizevno-teorijskom postupku koji je osnova ovog rada, mozemo dublje za¢i u motivacioni
sistem pomenutih likova romana Hajka, sluzeéi se upravo metatekstualnom paradigmom, kao
klju¢em za razumijevanje smisla i uopste koncepcije romana.

Incidentnost Nedinog lika sadrzana je u njenom ogresenju o eticke norme heroizma:

Lado, moja crna sreco, ti za mene ovo nikad ne bi ucinio! Znam da ne bi. Niko od vas ovo

. Cove . . . . . . 215
za Zenu ne bi ucinio. Takvi ste, tvrdi ste — blago vama sto manje osjecate!

Dakle, ona u svom djelovanju predstavlja negaciju morala, odnosno, anarhizam, ruSenje
poretka. Ona je poput pomamljenice Andelije kojoj u narativnom svijetu Hajke, umjesto Vuka
Mandusi¢a, Sogo Grof, kao simbolicki lik kojim se izrazava totalitet moralnog izrodavanja —
uzezava koSulju u meso. Umjesto morala izabrala je eros i na taj nacin postala slab covjek, jer u
patrijarhatu nema prostora za ¢ulnost koja se ne obuzdava. Lado i Neda bi u ljubavi mogli biti
samo moralni subjekti, a njihov odnos samo vazna konvencionalna, socijalna institucija, ukoliko
nije platonski. Zato pomenuti likovi uvode haos u sistem vrijednosti i predstavljaju hegelovsku

negativnu slobodu. #°

Kako bi pravda bila zadovoljena, moraju biti kaznjeni, jer stradanje
ljubavnika odreduje trijumf herojsko-patrijarhalnog kodeksa, a ne slu¢ajnost. Tom stereotipu
autor 1 prilazi kao jedinom mogucem rjeSenju 1 varijanti raspleta, jer promovise geneticku
uslovljenost ljubavi i morala kao vaznog psihosocijalnog mehanizma.**’ Dakle, ljubav kao
moralna vrijednost u ¢ijem je srediStu favorizovana biolosko-reproduktivna funkcija Zzene, u borbi
sa svojom antivrijednosc¢u stvara dramu. U njoj se apsurdno ostvaruje bioloska dimenzija, ali ne i
moralna, pa se taj socijalni fenomen imenuje pogrdnim nazivom — kopiljaca, kao naziv za trudnu

zenu vanbracnog statusa Ciji je nosilac u Hajci Neda. Ladov narativni fokus projektuje dva

arhetipska obrasca Zenstvenosti i medupolne ljubavi: neCulnu, Cistu, neukaljanu, platonsku viziju

5 Mihailo Lali¢, Hajka, str.83.
216 Slobodan Tomovié, Esej o &ojstvu, str. 28.
27 Vukagin Pesi¢, Patrijarhalni moral Crnogoraca, str.164.



65

Vidre, kao nosioca erotske besprekornosti, i nasuprot njoj, ¢ulnu, neobuzdanu, uprljanu,
osramocenu sliku Nede. To znaci da se Nedin lik postavlja u kontrastnu ravan ne samo u odnosu

na svetacki lik Gare, ve¢ 1 u odnosu na lik Vidre.

Lijepa je bila, volio ju je u samoci Lelejske gore, mogao bi i dalje da je voli, ali on se stidi te
ljubavi u nevrijeme, ukradene. Stidi se pred drugima, ne osjeca se ravan s njima, ne moze to da
brani ni da krije. Od stida pocinje da je mrzi kao klopku koja ga je namamila, uhvatila i vezala
da ga dok je Ziv ne pusti. Mrzi je toliko da bi je ubio, ali ta mrznja se odjednom istrosi i on se

osjeca da je sam kriv. 218

U narativnom svijetu Hajke Neda ¢e biti kaznjena od najSugavije ruke uprljanom smréu —
klanjem, $to u ideoloSkom poretku romana nosi dodatnu informaciju o statusu njenog prebivanja i
djelovanja, zasluga i ukupne profilacije. Njena smrt uvodi paklene prostore padanja, duhovnog
srozavanja u kojima odlijeze glas onog koji opominje, muskarca — svekra, autoriteta, protiv kojeg
je ustala i kojeg je ponizila u svom ¢inu preljube, kojeg ne moze opravdati ni ljubav, ni

maj¢instvo, ni ponizenost zene koju je svekrva nazvala jalovicom:

Neda osjeti kako se zemlja ispod nje uriva (...). Sve to traje nekoliko trenutaka potkopano
drhtavicom na cijim se talasima ljulja i malo pomalo survava. Zatim nailazi magla s pokretnim
Supljinama. Kroz maglu se pomalja sijeda glava njenog svekra ispod zemlje — klati se gore dolje i
klimata vilicama: Skljoc, Skljoc, dugo si mi izmicala, sad vise nemas kud. Sto se cudis, nije to

nista. I druge su tako (...). Legle pa podmitile. To se posle ne poznaje — udario prut po vodi.?*

Semanti¢ka matrica ili struktura: vaspita¢ svekar — snaha pomamljenica ili prestupnica
zajednicka je tacka presjeka Hajke i Gorskog vijenca i vrlo interesantna ideoloski dekadentna crta
pomenutog romana 20. vijeka, koja je, kao $to moZemo uociti, intertekstualno osmisljena
moralistickim Siframa prototeksta Gorskog vijenca. U liku Nede mozemo potraziti citatne
reminiscencije neposlusne, pomamljene snahe Andelije iz Gorskog vijenca. Njen primjer ne moze

uvesti simboliku Njegosevog cvijeca za daleko neko pokoljenje :

28 Mihailo Lali¢, Hajka, str.677.
219 |sto, str. 706-707.
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Ni ti nijesi cvijece, znas i sama da nijesi.?*® ( Sogo grof — Nedi )

Vise vrijedi moja laz nego tvoja istina, i kad ja kazem da si kurva, svi vjeruju da si kurva. To je
zato sto ja umijem sa svakim lijepo i kad lazem, a ti se stidis i kad istinu govoris.?** (svekar —

Nedi )

Sa druge strane, gradi se lik zene-ratnice, primjerne, odane i pozrtvovane supruge i sestre,
kao semanti¢ka opozicija liku nevjencane preljubnice — kopiljace Nede. Osnovno jezgro

uporedivosti 222

pomenutih likova saéinjava problematika morala. Gara svojim djelovanjem
afirmiSe konvencionalno, cak 1 idealno, utopijsko postojanje covjeka-zene u patrijarhatu.
Mozemo je dovesti u vezu sa likom Ljubice iz Gorskog vijenca koja puni puske svom gospodaru,
ali 1 sa uzviSenim likom bezbratnice Batri¢eve. Njihova se veza ostvaruje pomoc¢u semanti¢kog
niza svete zrtve, svete pogibije, jer ¢e Gara, sli¢no sestri Batri¢evoj, na oltar slobode prinijeti
muza, brata i najzad sebe samu. U jednom trenutku ona prislanja pistolj na sljepocnicu kako ne bi
pala u neprijateljske ruke, pokazujuéi fanatizam ratnice, netipi¢an, arhetipskoj i bioloskoj

kategoriji Zenstvenosti. Smrt heroine Gare posredno uvodi nebeski hronotop, slikom u kojoj se

zemlja odvaja od nje 1 pada, $to logi¢ki namece zaklju€ak o uspinjanju Garine svijesti:

Zemlja s drvecem i brdima zaobli se, odvoji od nje, pade na neke glatke Sine i pode po

njima strmoglavce u beskrajne mutne vode i tame.?*

Nasuprot ovoj slici, stoji oponirana simbolika Nedinog skon¢anja povezanog sa motivom
mutne vode ili bare?®*, kao arhetipa nesvjesnog i duevno ukaljanog.

Garin suprug, idealisticki graden lik Ivana Vidri¢a, logi¢no i predvidivo predstavlja
suprotnost lika Lada Tajovica.

Na jednoj strani, u prikazu musko-Zenskih relacija, prezentuje se poslusni, pozitivni,

normirani oblik postojanja ljubavi u slici u kojoj Vidri¢ ne podlijeze instinktima grabezi ve¢

22 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 705.

221 |sto, str. 69.

222 Da bi bili supromi, karakteri treba da budu uporedivi. To ih rasélanjuje na izvesno njima zajednicko jezgro,
osnov za poredenje i na znacenjski suprotstavijene elemente. Jurij M. Lotman, Struktura umetnic¢kog teksta str. 327.
228 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 487.

224 \Joda kao arhetipski, religijski simbol anime (duse), sjenke, kao arhetip nesvjesnog. K.G.Jung, Psiholoske
rasprave, ,,Matica srpska”, Novi Sad, 1984. str. 372.
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postuje odluku 1 izbor Garinog oca koji ¢e odluciti za koga ¢e se udati njegova kéerka, nasuprot
Ladovoj otmici tude Zene. Dakle, ako pater familias naredi svojoj kéerki Gari da se uda za
plemi¢a Ramovi¢a, moralno neukaljani i reprezentativni lik Ivana Vidrica, kojim se zapravo
modeluje eticnost,** to ée da postuje. U tome se, sli¢no kao i kod lika Vuka Mandusi¢a, afirmise
njegovo Cojstvo. U binarnom koncipiranju znaéenja, kontrastivnom tehnikom, prethodno je
uveden moralno degradiran odnos Lada i Nede. Slobodna, ¢ulna ljubav osuje¢uje model
patrijarhalne kulture. Otrgnuta, izrodena, priblizena zivotinjskom, posluzi¢e kao dramski
paradigmatski obrazac iz kojeg ce nici konacni rasplet i egzaltacijski imperativ moralnosti.

U intertekstualnom dodirivanju Hajke i Gorskog vijenca posebno se izdvaja znacenjski

efektan i akcentovan stih kao zakon prirode:

Vuk na ovcu svoje pravo ima

Ka tirjanin na slaba éovjeka. (st. 615-620)

On prozima djelovanje ljubavnog para Lada i Nede, gdje Lado postaje simbol vuka,
iskuSenje udatoj Zeni, a ona se ostvaruje kao slab covjek ili ovca koja nije savladala osujeéivanje
svog moralnog statusa udate Zene. Lado, ipak, prezivljava sa mrljom da je skrenuo po Zenskom
pitanju, bjeze¢i u agon bitke, time se iskupljujuci donekle, a Neda — ovca pada kao Eva iz raja, jer
je kuSala zabranjeni plod. Provociranje drustvenog tabua ne moZze opravdati Zrtva koju podnosi
zbog ljubavi prema muskarcu. Njen personalni medij reflektuje iracionalni osje¢aj padanja
prilikom kretanja kroz narativni svijet, $to sugeriSe njenu sopstvenu svijest o gre$nosti ili Crnoj
sreci kojoj se priklonila i koja je vodi. Karatala sre¢a uvodi opste filozofske zakljucke o prirodi
materijalnog svijeta, Zenske sustine, Zivota, egzistencije, koje ¢e iznijeti ne samo Elmaz Saman,
vec¢ 1 Pasko Popovié.

Za razliku od Nede, primjerna heroina Gara sa puskom u boju, ostvaruje svoj zivotni
smisao kao hrabra ratnica, odana supruga i pozrtvovana sestra. Najzad se uspinje u besmrtnoj
smrti, prahu svetkovanja, ovjencana slavom.

Individualisticko djelovanje zenskih likova, kakva je u Gorskom vijencu Ruza Kasanova,
u Hajci Neda, u angazovanim sferama pomenutih djela, upotrijebljeno je kao antiprimjer, antiteza

Cojstva 1 junaStva, koji bi trebalo surovo kazniti — ubistvom iliti spartanskom metodom.

?% Vid. Tatjana Betanovi¢, Poetika Laliceve trilogije, CANU, Podgorica, 2006. god.
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Sentimentalizmu u epskoj slici svijeta ne moze biti mjesta. Moralni prestup po Njegosu ili Lalicu,
uslovno receno, jeste biti slab Covjek ili Zzena. Zbog toga je junastvo car zla svakojega, a ono
podrazumijeva i ¢ojstvo kojim se odolijeva ponizavanju morala, jer je u tom moralu sadrzana
pravda, snaga, svrha i sloboda.

Na proloskoj granici Hajke stoje dva oponirana egzistencijalna principa sveto — gresno,
pa se nimalo slu¢ajno, kroz Paskov narativni fokus, inspirisan Nedinim prisustvom, uvode

implicitno Njegosevi stihovi — Vuk na ovcu svoje pravo ima\ ka tirjanin na slaba covjeka:

Tada mu se prvi put ucinjelo da ona (Neda) lici na usamljenu ovcu koja oSamucena ide za

kurjakom, ide i trazi ga i skoro tacno zna gdje ée ga naci.**®

I ovdje mozemo uociti aktiviranje metatekstualnosti pomoc¢u upotrebe odredenih
verbalnih jedinica, koje su, u stvari, simboli. Vuk se gradi kao simbol okrutnosti, lukavosti i
pohlepe,??” dok ovca nosi semantiku Zrtve. Kada jedan tekst koristi simbole drugog teksta, on,
zapravo, aktivira ¢itav simbolic¢ki sistem uzornog diskursa, odnosno njegov model svijeta. Ovi

simboli se uvode i sa Ladove tacke gledista:

O Nedi necéu ni da mislim, rece u sebi, uvijek mi je neprijatno. Kao da sam od sirotinje
nesto ukrao. I jeste slicno: ja sam nju zavolio kao vuk ovcu S$to zavoli i ostavio sam je
iskasapljenu.??®

Zabludjela ovca u jednom trenutku narativne zbilje poistovjecena je sa pojmom Jevrejka:
To se tako zove — Jevrejka, kad Zeni davo popije pamet™, &ime je osjencena i kao Zrtva, gubitnik,
nesamilosno prepustena ratnom nasilnickom pokliku i tehnici trijebljenja gube iz torine, ali
dovedena u vezu i sa semantickim nizom: svijet je ovaj tiran tiraninu, a kamoli dusi blagorodnoj.
To $to je slaba (nemoralna) Zena Neda zavela ve¢ pogreSnom ideologijom zabludjelu Cetnicku

vojsku, spasivsi partizane, ne predstavlja njen junacki podvig niti moguénost da time spere svoje

228 Mihailo Lali¢, Hajka, str.76.

22T Ambivalentan simbol okrutnosti, lukavosti i pohlepe, ali u pojedinim kulturama, simbol hraborosti, pobede i nege
( Rim). Mark O’konel, Rejdz Eri, Enciklopedija znakova i simbola, I.P. ,, JRJ*, Beograd, 2007.god, str. 249.

228 Mihailo Lali¢, Hajka, str.137.

229 |sto, str.76.
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grijehe. Izdajnici su posli tragovima preljubnice,?° §to predstavlja narativno spajanje bliskih
semanti¢kih nizova. Kopiljaca Neda u aksioloSkom sistemu Hajke ne moZe postati heroj. Ona je
poput nacionalnih izdajnika, zavedena, slaba, gresna, zrtva, prokleta i animalna. Tako je hrabra
poput Gare, dijametralno su suprotne premise njihove borbe. Jednu motivise rodoljublje, drugu
ljubav prema muskarcu, koja za razliku od ljubavi prema domovini, ne smije biti bezuslovna.
Neda, kao takva, biva prezrena i od strane neutralnog, nesvrstanog, nicijeg covjeka, svetatkog
lika Paska:

Proklete, proklete, ubio ih Bog (...) Zena Zivotinja — od nje sve pocinje. Ponekad izgleda da nista
ne zna, ali kad ona zamrsi stvar — ni davo to vise ne moze raspetljati.***

. . T .. 232
Kad davo ne moze da svrsi posao, on posalje Zenu da ga ona svrsi.

Simbol izdaje, kako moZzemo uvidjeti, postaje viSeslojni i veoma funkcionalan element.
Ujedno je intertekstualna referenca oba kanonska djela, kao mitski tragi¢ki model zapleta oko
kojega se formira prica ili radnja.

Simboli¢ki zenski likovi vila i vjestica, kao signifikacija folklornog sloja Hajke, javljaju
se kao sredstvo poetizovanja narativnog koda. Filipova majka Lila, sa Sogove tacke gledista, biva
prepoznata kao stara vjestica, a dezertere su zavele vile i navele ih na izdaju. Time se, na
izvjestan nacin, u gradenju iracionalnih sadrzaja svijesti, preslikava strah od ovih Zenskih,
zloslutnih fenomena. U krajnjoj liniji, moZemo govoriti 1 0 mizoginiji epskog svijeta, muskarca
koji ne zeli da bude slab, pa ni slab pred Zenom i koji plaseci se Zenske mo¢i, po€inje da je mrzi.
Diferencirani motivi metafizickog superiornog prisustva zla, koje djeluje na covjeka i
instrumentalizuje ga, kao $to su ala, neman, Tijamat (zmajevica), azdaja, karakondzula, takode su
oznaceni Zenskim rodom (imenice Zenskog roda), ¢cime se mogu pridruziti Zenskim likovima
Hajke, iako drugacijeg profila. Dakle, integralni fenomen zla uklapa se u igumanovsko-
heraklitovski osmiSljen svijet, kao polazna tacka polarizacije i potrebe za kultom borbe

neprestane.

20 Ppizurica govori o dvostrukim moralnim standardima, Preljuba se muzu mogla oprostiti, ali ne i Zeni.Stroga
monogamija je vazila samo za Zenu.Vid. Krsto Pizurica, Zena u NjegoSevom djelu, |TP CIP, Podgorica, 2003. god,
str. 26.

2! Mihailo Lali¢, Hajka, str. 56.

232 |sto, str. 51.
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METAFIZICKI HRONOTOP ROMANA HAJKA

Metafizicki hronotop Hajke izrasta iz vrlo naglasene subjektivizacije narativne zbilje. On
nastaje kroz svijesti mnostva likova, rekreiranjem njihovih deformisanih psiholoskih stanja,
opisanih ljudskom patnjom, svijes¢u i iskustvom o postojanju zla. U interetekstualnom
dodirivanju Hajke i Gorskog vijenca nastaje dualisticka koncepcija svijeta. U njoj se kosmicka
tenzija, koju stvara neprestana bitka izmedu svjetlostii tame, seli na zemlju.Tamo dobija dodatnu
semantiku koja ukljucuje problematiku morala. Svjetlost postaje sinonim za eticko dobro, a tama,
nasuprot, zamjena za zlo.

Kosmicka radnja Gorskog vijenca, borba izmedu svjetlosti i tame, sunca i oblaka,
transformise se u plan etickog u kojem se dopunski semantizuje u megdan izmedu sila zla i dobra,
slobode i ropstva. Relativizaciji etiCkog nema mjesta ni kod Njegosa, ni kod Lali¢a. Naprotiv,
tendencija je uspostavljanja apsolutne vrijednosti odredenog poretka ili njegove apsolutizacije.
Misao Filipa Beki¢a da nema dobra koje nije na neciju Stetu, ne moze oslabiti postojanje
apsolutnog dobra koje se nalazi u ideji slobode i pravde. Vezivanje etickog za kosmicke prostore
ima za cilj traZenje pokri¢a za istinitost zakona moralnosti. Samo treba naci vezu odredene
zemaljske, socijalne, istorijske pojave sa kosmickim, na principu analogije, arhetipa, simbola,
arhaike, 1 te pojave, na taj nacin, bivaju povezane sa nebeskim. Dobijaju metafizicku, mitsku 1
globalnu vrijednost.

U romanu Hajka prepoznajemo aluzije NjegoSeve simbolike svjetlosti, sublimirane u
etickom dobru, koje iznad svega podrazumijeva borbu neprestanu za dostizanje slobode. Ona je
smjeStena u gornjim, visokim prostornim strukturama, pri vrhovima planina, blize nebu, u ¢ijoj
blizini partizani ginu i ulaze u prostore vje¢nosti, bas kao $to se u Gorskom vijencu rejon slobode

smjeSta na Lovéen:

Sve je oblak pritiska jednako,
svud se cuje jeka i grmljava,
svud ispod nas munje sijevaju,

a nas jedne samo sunce grije. (st. 165-170)
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Motiv zla je vazna znaCenjska struktura u metafiziCkom hronotopu Hajke. U pitanju je
disperzivan i sveprisutan pojam koji mora biti rasclanjen u djelu u kojem se afirmiSe fanatizam i
nuznost borbe za dobro ili revolucija nad zlom. Ono je konstanta lajtmotivske strukture, pa
djeluje kao organizacioni centar koji boji i nijansira prostor i vrijeme Hajke.

Sa pojmom zla i smrti, dovode se u vezu i mitski motivi, kao na primjer: davo, knez
tame, Karakondzula, ala, azdaja, DZenabet, vjestice, vrane, Tropas, neman, Tamna, itd. Medutim,
semanticka struktura zla se uocava i u odredenim socioloskim, politickim, eti¢kim i istorijskim
problemima: izdaja, pohlepa, tiranija, suzanjstvo, preljuba, samovolja, neman nemanja, neman
kapitalizma 1 najzad, neman prirode. Opsta kosmicka i1 prirodna urota protiv covjeka koju Njegos
izrice stihom svijet je ovaj tiran tiraninu,|a kamoli dusi blagorodnoj, u Hajci je izrazena mislju da
Covjek je znak da je hajka blizu. Ona je u samom covjeku (Karakondzula) i svuda oko njega.
Mitski princip zla ili Veliki DZenabet, koji uvodi Elmaz Saman, opisuje ga kao prokletstvo koje
se nalazi 1 van Covjeka, kao osvetnicko i1 zlonamjerno. Lado Tajovi¢ opominje na Tijamat,
prvobitni haos, sastavljen od tijesta od tame, koji ima ulogu stalnog povampirivanja i
obnavljanja.

Dakle, semanticki konstrukt zla gradi se na paradigmatskoj osi teksta, pa mozemo govoriti
0 varijaciji na temu zla. U Gorskom vijencu takode je prisutna semantika davola, kao npr.: Sve je
poslo davoljim tragom, (st. 555); Sto se crnim zadoji davolom,| obesta se njemu dovijeka. (st.

685). Prokletstvo prostora doline Karatalih inetrtekstualno rekombinuje Njegosev stih:

O prokleta zemljo, propala se!

Ime ti je strasno i opako. (St. 975)

Motiv azdaje takode povezuje tekstove Gorskog vijenca i Hajke. Medutim, simbolika
azdaje u Hajci se prosiruje, od prikaza svjetske torZestvujuce sile do pojave kapitalizma, kao
svjetske nemani:

Sedmoglava izide azdaja (...). (250. St.)
Azdaja, a ne kapital, guta druge azdaje, drzave, zajedno s njihovim vojskama i oklopima od

tvrdava, da se osigura za vjecnost. (Lado T ajovié)233

3 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 88.
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Vrlo prisutan proces obesmisSljavanja hriS¢anskog poretka svijeta ostvaruje se ne samo
posredstvom grotesknog lutanja Paska Popovi¢a po astroloskim tabelama, od stvarnosti
odsjeéenim pri¢ama iz knjige Zivoti svetaca, po njegovoj nemoéi da spasi trudnu Zenu, po jednoj
od kulminacijskih slika trijumfa zla u kojoj Sogo Grof ubija Nedu, Paskovom skrivanju u plastu
sijena, ve¢ 1 pomocu metatekstualnog uvodenja misti¢nog sistema heroizma. HriS¢anski pogled
na svijet postaje inferioran i neupotrebljiv, a nosilac bozanske svjetlosti u ideoloSkom i eti¢kom
smislu, postaje heroizam.?**

Motiv praznog prostora ispunjenog maglom, laznim sedefom bljeska,?® izgraden je kao
opozicija motivu obasjanog prostora. Kao princip prividenja, obmane, sjenke, kodira ljudsko
trajanje i postojanje u vremenu: Sve je malo i privremeno, varka, sjenka, skrama pred ocima,
Sarena laza je cio ovaj svijet i Zivot (Elmaz Saman) .**® Predstavlja projekciju osjeéanja praznine,
nemoci i nihilizma. Magla kao zao princip vremena i prostora, ¢esto u Hajci asocijativno veze uz
sebe motiv praznog prostora, kojim se upravo nagovjestava besmisao i lutanje. Ali i mijeSanje sna
i jave, odnosno bunilo likova — Nedi se ¢ini da Sogo Grof izvla¢i makaze iz magle. Metafizitka
dimenzija Hajke posebno se ostvaruje posredstvom lajtmotiva magle, koji iskrivljuje stvarnost i
prikriva istinu pravog puta. Kroz nju se ostvaruje i proces animalizacije onda kada magla kao
alhemijska sila objedinjuje lavez pasa, graktanje vrana i govor ljudi u jedno indeksno-simboli¢ko
stapanje kojim se pojacava projekcija straha. Napomenimo da vrane ¢esto prate kretanje cetnika,
kao prikrivena semanticka podudarnost. Magla, uslovno refeno, postoji unutar likova, kao
njihovo bunilo i zalutalost, koji se reflektuju spolja na izgled prostora (semanticki paralelizam),
ali 1 spolja, kao aktivni, superiorni princip zla koji se Siri, ¢ime je dio iracionalno-fantasticnog
koda. Po svojoj funkciji ona je veoma bliska Njegosevom poetskom slikanju izgleda porobljene

zemlje koju pritiska smuceni oblak, odnosno tama:

Bjese oblak sunce uhvatio,
bjese goru tama pritisnula.
i

Provedri mi vise Gore Crne,

uklon' od nje munje i gromove

2 O tome vid. T. Be¢anovié, Poetika Laliceve trilogije.
2% Mihailo lali¢, Hajka, str. 533.
2% |sto, str. 359.
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i smuceni oblak gradonosni. (st.760)

Prostor magle djeluje kao ubjedljiv umjetnicki ambijent koji sugeriSe ljudsku
inferiornost, ali koju, snaznim kontrastom, rastjeruje aktivizam heroja. Ona je funkcionalna
uvertira heroi¢ke dramatike.

Simbolika tame romana Hajka ukljucuje lanac motiva i hronotopskih struktura, kao i
toponima: Dolina Karatalih ili crna sreca ljudskog tavorenja,”’ a ovijek u njoj tvarca jedna te je
zemlja vara (st. 2330, G. V.), Tamnik ili rodna kuca Filipa Beki¢a, Tamna ili smrt, Tijamat
(prvobitni haos), vrane, crna boja uniforme karabinjera, vjestice, ponori, magla, crni gusteri, Lim
kao rana zemlje i zmija, siva hucna napast koja podriva, plavi i nosi u nizinu, u mutninu i
taloZenje nad kojim cikéu puske kao zmije.”®® Simbol Tijamata Lali¢ preuzima iz sumersko-
vavilonske mitologije,”*® a odnosi se na semantiku haosa prvobitne materije koja se nalazila u
neprestanoj borbi sa stvorenim poretkom. Kako je po mitologiji svijet stvoren od tijela Tijamata
(zmajevica), princip haosa, nereda i zla postaje njegov neodvojiv dio. I opis smrti ¢etnika, Filipa
Bekica, prozet je simbolikom tame. Njega crne Zene probadaju crnim vilama i sa alama vuku u
ponor, put paklene prostorne strukture.

Ceste misli u Hajci koje govore o nesavrsenosti ¢ovjeka, uvode motiv tame, kao npr.
Tame mnogo ima, spolja i iznutra, i tijelo ljudsko Cesto lici na rastrkano naselje u noci(.. )20

Crna boja, zapravo, izrazava simboliku prokletstva. U Gorskom vijencu stih, crni dane, a
crna sudbino (vladika Danilo, 40-45. St.) upucuje na Danilovu nesrecu, ocajanje i nemoc¢. U
epitetu crni, i u sintagmi koja opisuje Nedinu sreu kao crau srecu, mozemo uoditi takvo
frazeolosko kodiranje koje moZe aktivirati metatekstualnost i uvesti semantiku ukletosti.

Pomenimo 1 nimalo eufoni¢ne toponime, njegoSevske, strasne i opake: Grabez, Meda,
Krs, DerviSev Kr§, Raban, Orvan, Poman voda, Svatovsko groblje i dr. Zloslutno indeksno —
simboli¢ko graktanje vrana u Hajci, koje se stapa sa bukom pucnjave i lavezom pasa, nalikuje

sceni iz Gorskog vijenca, u kojoj se, takode, gradi metaforika ratnog ambijenta, kombinacijom

287 Mihailo Lalic, Hajka, str. 89.

2% |sto, str. 470.

29 vavilonska zmajevica kojoj je prauzor sumersko cudoviste Labu. Tijamat su zamisljali dijelom kao Zivotinju,
dijelom guju, a dijelom pticu, odvratnog izgleda, zastrasujucu kad se rasrdi. Ona je bila zla. Blagotvorni vid boginje
majke potpuno je tu is¢eznuo. Zapadnoazijski mit o0 zmaju koji predstavlja haos prvobitne materije u neprestanoj
kavzi sa stvorenim poretkom, nasao je svoj najpotpuniji izraz u sukobu Marduka i Tijamat, koja je vjerovatno bila
prototip za satanu. Artur Koterel, Reénik svetske mitologije,” Nolit*, Beograd, 1998. god, str 81.

0 Mihailo Lali¢, Hajka, str. 148.
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2

sli¢nih motiva. LaveZ pasa,®** kao i graktanje vrana,®** i sam simbol vrane i psa, povezuju se sa

smrcu:

Strasno ' bjese jednom pogledati:
dim te crni bjese priklopio,

sto hiljadah Turakah,

oko tebe puske grmijahu,

[fristijahu na jata vranovi. (5t.1745)

Nasuprot tami, kontrastivnom tehnikom, koncipira se svjetlosna simbolika. Ona c¢e
obuhvatiti, u formi interetkstualnih citata, NjegoSevo izvijanje luce, dostizanje slobode,
rastjerivanje oblaka akcionom etikom djejstvija, i, najzad, ulazak u prostore vjecne pomrcine koju
pobjeduje vjecna zublja.

U intertekstualnoj interakciji znacenja, dolazimo do simbolike u opisima partizanskih
smrti, koja, zapravo, svojom emocionalnom egzaltacijom i znacenjskom dubinom, ima mo¢ da
uspori pogibiju, zaustavi vrijeme i stvori privid besmrtnosti: simbol orla, obasjan prostor, zlatne
medalje, bjelina kosti i mesa, Sikljanje krvi, iscjeljenja put obasjanog prostora, odvajanje od
zemlje, uspinjanje, estetika smrti.
govori o niStavnosti i prolaznosti zivota i time pravda kult pogibije. Deminutivni oblici imenica,
odnosno tepanje objektima koje ¢e smrt odnijeti, naglaSavaju njenu mo¢ i1 okrutnost, a
istovremeno krhkost svega Sto je Zivo. U takvoj stvarnosti, priloZiti Zivot za ideale predstavlja

podvig:

Ovaj svijet — Saren cvijet, ovaj insan — bijel bear, i bear ée opadati, i cvijet ¢e uvenuti.
Svakome ce edzel doci — i insanku i ajvanku, i ticici u gorici, i ribici u vodici, crnom mravku na
zemljici, i njemu ¢e vakat doc¢i — u kabur nas zatvoriti, u kaburu mracna nocca, ni pendzera, ni
ajata(...).

Uvodenje specificnog metafizickog hronotopa doprinosi mistifikaciji dogadaja u Hajci.

Metatekstualni kod retroscenarija,?* uévr§éuje heroizam kao istinu i mit: teror rata trijumfalno

21 pgi se uveliko povezuju sa smréu i svetom duhova. Enciklopedija znakova i simbola, str. 178,
2 \rane se smatraju zloslutnicama, vesnicima rata, smrti i natprirodnog. Isto, str. 180.
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demistifikuje kulturu savremenosti i u sveopstoj varvarizaciji i zooloskom hronotopu, priziva

kulturu istorije, kao najsnazniji mit u pomo¢: 244

Blago meni , moji sokolovi,

blago meni, junacka svobodo,

jutros si mi divno voskresnula,

iz grobovah nasijeh dedovah! (2615)

Dakle, pored istorijskog sloja Hajke, koji prikazuje borbu izmedu ¢etnika i partizana, Cije
se znacenje nesumnjivo proSiruje kroz metatekstualnost, vazan je 1 sam metafizicki hronotop. On
se udruzuje sa istorijskim, i proSiruje vremenske i prostorne koordinate Hajke do vjecnosti,

praiskonskog i mitskog.

243 7an Bodrijar, Simulakrum i simulacija, Novi Sad, ,,Svetovi, 1991. god, str. 44,
244 |sto, str. 49.
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ZAKLJUCAK

Nadovezujuci se na Njegosev Gorski vijenac, Lali¢ je nastojao da proSiri znacenja Hajke i

da ih otvori prema mitskom. Idejna slike Hajke kao vrsta ratni¢ki shvac¢enog univerzuma izrazila

je semantiku nekih Njegosevih stihova:

Svijet je ovaj tiran tiraninu;

Junastvo je car zla svakojega;

Niko miran, a niko spokojan;

Odbrana je s Zivotom skopcana,

Nek' se ovaj vijek gordi nad svijema vjekovima;
Neka bude sto biti ne moze,

Trijebimo gubu iz torine;

Pokolenje za pjesnu stvoreno;

Bez muke se pjesna ne ispoja;

Kome zakon lezi u topuzu|tragovi mu smrde necovjestvom,
Ljuta kletva pade na izroda;

Zaludu se nedrzina druze;

Sto je covjek a mora biti covjek;

I5te svijet neko djejstvije;

Slavno mrijte, kad mrijet morate;

Prokleta zemljo, propala se;

Strah Zivotu kalja obraz Cesto,

Sto se crnim zadoji davolom,| obesta se njemu dovijeka,

Sve je poslo davoljijem tragom,

Divne zertve vidim na gomile;

Na grobu ce iznici cvijece,| za daleko neko pokoljenje;
Vuk na ovcu svoje pravo ima,| ka' tirjanin na slaba covjeka;

Gordo lezi veliki vojvoda\ pod kljucev'ma krvi blagorodne,
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e Bjehu muska prsa ohladnjela

o Fristijahu na jata vranovi i dr.

Sluze¢i se slicnim dramskim modelom podijeljenosti unutar jednog naroda, Lali¢ je po
ugledu na Gorski vijenac, pokrenuo i uveo istorijski ciklus u kojem kriza raspolu¢enog naroda
ostvaruje vremenske i prostorne pukotine kroz koje ¢e uci Njegoseva heroisticka, svjetlosna
simbolika. Ona predstavlja mogucnost preosmisljavanja zivotnih ciljeva ili revoluciju u ratnom
hronotopu. Znacéenjska referencijalnost Hajke prema uzornom tekstu predstavlja traZzenje pokrica
za istinitost i primjenjivost onoga $to se u njoj uzdize. U tom procesu pretvaranja dogadaja u mit,
dakle, u procesu interetkstualnog dijaloga, Hajka je znacenjski izgubila autonomiju i oslabile su
granice njenog teksta.

PrenosSenje akcione etike, odnosno kulta borbe neprestane kao i kulta svete zrtve, odredilo
je motivacioni sistem grupnog lika heroja partizana, problematiku socijalne eti¢nosti i ujedno
zabranu izdaje ¢iji su nosioci negativni junaci. Nacionalni fanatizam koji se ogleda u svetom
prinoSenju mlade Zrtve, postaée pogodna ideoloska podloga za gradenje alegorije Svatovskog
groblja u romanu Hajka. Ova simbolicka prostorna struktura, kojom se asocira na simboliku
zavadene brace, mlade Zrtve ali 1 junacke besmrtnosti, bi¢e veoma funkcionalan i umjetnicki
snaZzan metatekstualni element.

Stvaranje kulta natCovjeCanskog ili totalnog covjeka, kakav je lik Ivana Vidrica, ili Jovana
Jasikica, dotiCe NjegoSevu misao Sto je covjek, a mora bit covjek, koja govori 0 njegovim
ograni¢enjima, ali 1 mo¢ima kojima se ona mogu prevazi¢i. Kult pogibije podreden je etici koja
od Covjeka trazi gotovo nemoguce ili neka bude sto biti ne moze, 0dnosno, tako, ve¢ nikako,
odredeno moralnim idealizmom 1 etikom natcovjeka.

Istorijska svijest, ¢iji su nosioci arhetipski likovi staraca, iznosi mudre sentence igumana
Stefana, vladike Danila, Vuka Micunovica, kola. Njihove misli ¢emo prepoznavati u viseglasju
Hajke, kroz narativni fokus Elmaza Samana, Paska Popovi¢a, Jovana Jasiki¢a i drugih u vidu
inertekstualnih aluzija 1 citata. Istorijska doZivljajna ravan bice reflektovana kroz fokus Jovana
Jasikica koji ¢e, nakon §to je prinio svoje najblize na oltar svete slobode, prema licnom gubitku
zauzeti nadindividualni stav i uvesti NjegosSeve stihove neposrednim citatom bjese goru tama
pritisnula. Afirmisanje etike velikodusnog samoodricanja podrazumijeva zigosanje izdvojenistva

i individualizma koji, po¢inju njegosevski da zaudaraju. Lo§ miris etickog izrodavanja ukazuje
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na opasnost samovolje i1 sebi¢nosti ili ljudskog egoizma. Onaj ko eksperimentiSe moralom vrijeda
kult tradicije. Tako izdaja postaje slozen motiv, jer uvodi, pored nacionalne, i fenomen zenske
izdaje ili preljube, koja se u oba djela strogo kaznjava.

Gradenje etickih kategorija zive smrti i umrlog zivota, odredenih problematikom casti i
moralnog kreda, odrazava se i na kontrastivno graden prostor Hajke, u kojoj imamo dolinu i
planinu, odnosno — prokletstvo onog $to je dolje, zemaljsko, materijalno i svetost onog §to je
gore, blize nebu i duhovnosti. Gradenje partizanskih smrti Hajke aktivira NjegoSevu svjetlosnu
simboliku: orao, zlatne medalje, cvije¢e koje asocira na besmrtnost, crnogorsko oro, bjelina
ceone kosti 1 mesa, obasjan prostor, odvajanje od tijela put rajskih prostora sunca, otvaranje
kapija vjecnosti udvostrucenih planina, ljepota i dostojanstvo lica poginulih koji postaju ljepsi
nego kad su bili zivi. Ushi¢enost visinom i svjetlos¢u predstavlja vaznu intertekstualnu nit.

Otpornost prema drugacijim mjerilima vrijednosti, agonalna prenapregnutost i fanati¢nost
herojskog impulsa koji se u megdanu ogleda sa tirjanstvom, samopouzdano i slijepo od hrabrosti,
ima za cilj dokazivanje rigidne borbene etike koja oslobada istoriju. U tom kontekstu, ideal svete
slobode u oba djela predstavlja, zapravo, semantiku oslobodene istorije, odnosno tradicije, a ne
slobodu pojedinca ili slobodu kao globalni ideal. Uspinjanje partizana ka vrhu prostora prahu
svetkovanja je ujedno dosezanje kulminativne tacke one istorije koja oslobada tradiciju. Zbog
toga se 1 Zenski likovi moraju pridruZiti borbi. Imperativ moralne asketike ne vazi samo za muske
likove, ve¢ i za Zenske. Njeno ratniStvo postaje dodatna valorizacija heroizma i izraz borbene
nuzde.

U intertekstualnim odjecima, kletve Gorskog vijenca ¢e krojiti narativnu sudbinu mnogih
likova, a najvise Cetni¢kog predvodnika Filipa Bekica. U prostoru sveopsteg gonjenja, opisanom
Njegosevim stihom, svijet je ovaj tiran tiraninu, u kojem caruje zakon magle ili smucenog
oblaka, koji pritiska sljepilom sluzenja tiranima, i u kojem se rastvara humano i svjetlosno u
smucenost moralnog zaudaranja, okoncace zivot, padajuci u pakao, Cetnicki voda Bekic.

Laliceva Hajka, u pogledu intertekstualne refleksivnosti, promjene, prepoznatljivosti i
mjere preuzimanja, ispoljava nenadmasan literarni talenat autora. Nova metatekstualna znacenja,
najsire, uvode hronotop odredenosti sadaSnjeg proslim i1 osmisljavanje zivotnog smisla pomocu
istorijskih vrijednosti. Pomenimo stvaranje novih simbolickih 1 hronotopskih struktura
oblikovanih metaforikom preuzetih, kao: Svatovsko groblje, Tamnik, Grabez, dolina Karatalih,

modelovanje prostora Hajke pritisnutog maglom koja ga deformise, kontrastiranje, u kojem se



79

binarno suprotstavljaju rejoni opkoljeni tamom i prostorne strukture visine, odnosno svjetlosti.
Umjetnicka ilustracija i razrada Njegosevog kulta svetih pogibija, u vidu snovidajnih, psiholoskih
i ideoloskih uvertira, nakon kojih slijedi konkretan opis ekstaze misticnih smrti. Iako uvode
simboliku Gorskog vijenca, herojske smrti Hajke nose svoju autenti¢nost, kao crnogorsko oro
predstavljeno mec¢avom metaka, dinamizam iscjeljujuce krvi koja Siklja put sunca ili obasjanog
prostora, udvostru¢avanje planina, smjestanje poginulih gre$nika u blizini mutne vode ili bare, $to
sugeriSe njihovu moralnu uprljanost, uvodenje paklenog hronotopa kroz koji odlijezu glasovi
vjestica ili svekra. Dakle, ako je Gorski vijenac dao filozofsku razradu heroizma, Hajka se na
njega nadovezala ilustracijom svete pogibije na konkretnim primjerima akcije likova.

Ciklizacija istorije, pomjeranje znacenja put univerzalnog, mistifikacija i intertekstualna
dorada metafizickog plana, intertekstualno dodatno kodiranje egzistencijalnog polozaja i
djelovanja svih likova u ogledanju sa Njegosevom Herojskom biblijom, u¢inilo je dijalog Hajke
sa Gorskim vijencem, vrlo funkcionalnim, umjetnicki, simbolicki i znacenjski produktivnim.

Na kraju ovog rada, mozemo primijetiti 1 onu najopstiju sli¢nost djela koja su bila
predmet ovog istrazivanja, a to je prenoSenje istog kulturnog modela. Naime, osnovni princip
opisivanja odredene kulture u knjiZzevnoj fikciji moze postati model podijeljenosti unutar nje
same. Ovakav oblik kulturne dinamike ispoljio se u dva kanonska knjizevna djela crnogorske
semiosfere, Gorskom vijencu i u romanu Hajka.

Koncept intertekstualnosti dokazuje da je svaki tekst osmisljen i da postoji u odnosu na
drugi, da se ostvaruje u sistemu znac¢enja. Roman Hajka ostvaruje svoj konacan i potpuni smisao

u dijaloskoj ravni sa Gorskim vijencem.
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